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27/10/2025

O SENHOR MESTRE DE CERIMONIAS - Senhoras e Senhores,

boa tarde!

Iniciaremos, neste momento, os trabalhos da 48% Audiéncia
Puablica do Supremo Tribunal Federal, sob a relatoria de Sua Exceléncia o Senhor

Ministro Dias Toffoli.

Esta audiéncia publica foi convocada para debater sobre o tema
"Protecao da Propriedade e dos Direitos Autorais na Era Digital". O evento esta
sendo transmitido, ao vivo, pela TV Justica, pela Radio Justica e pelos canais oficiais

do Supremo Tribunal Federal no YouTube.

As audiéncias publicas organizadas pelo Supremo Tribunal
Federal seguem algumas formalidades. Assim, em respeito as tradigoes desta Casa
e aos argumentos plurais defendidos pelos senhores expositores, nao se permitem
manifestacoes de aprovacao ou desaprovacao as ideias apresentadas durante as
exposicOes. Faz-se necessario que os expositores se atentem para a limitacao do
tempo oferecido, conforme o cronograma. Quando houver mais de um expositor
indicado para uso do espago, devem dividir o tempo atribuido, conforme o
despacho convocatorio. O crondmetro sera acionado ao inicio de cada fala para

auxiliar os senhores expositores. Ressaltamos, ainda, que as exposi¢oes deverao ser
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realizadas a partir do pualpito. Também nao sao permitidos registros de videos e
fotografias pelo publico durante a audiéncia, com o intuito de nao interferir no
andamento dos trabalhos. Mas esclarecemos que a transmissao oficial é publica,

pela TV Justica e pelo YouTube, e que as fotografias oficiais serao divulgadas no

Flickr do STF.

Estd disposto, em cada assento, um cartao com QR Code para
que possam acompanhar a programacao completa da referida audiéncia, com todos

os despachos publicados.

Preside esta audiéncia publica Sua Exceléncia o Senhor Ministro
Dias Toffoli, do Supremo Tribunal Federal, e compdem a bancada Sua Exceléncia o
Doutor Paulo Jacobina, Subprocurador-Geral da Republica; Sua Exceléncia a
Doutora Alessandra Gomes Faria Baldini, Juiza Instrutora do Gabinete do Ministro
Dias Toffoli; Sua Exceléncia o Doutor Walter Godoy Junior, Juiz Auxiliar do
Gabinete do Ministro Dias Toffoli e Sua Senhoria a Doutora Lucilene Rodrigues

Santos, Chefe de Gabinete do Ministro Dias Toffoli.

Registramos, ainda, a presenca do Doutor Paulo Mendes,
Adjunto do Advogado-Geral da Uniao; expositoras e expositores; magistradas e

magistrados; parlamentares; membros do Ministério Publico; advogadas e
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advogados; corpo docente e corpo discente; servidoras e servidores; profissionais

de imprensa; senhoras e senhores.

Tem a palavra o Relator do Recurso Extraordindrio com Agravo

n® 1.542.420, Sua Exceléncia o Senhor Ministro Dias Toffoli.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Boa tarde
a todas e a todos! Sejam todos bem-vindos! O mestre de cerimonias ja fez a
nominata e todos aqueles que usarem da palavra durante a audiéncia publica

também se fardo presentes e serdo anunciados no momento oportuno.

E extremamente relevante o tema que estamos a discutir nesta
audiéncia publica. Por isso, gostaria de agradecer a participagao de todas e todos
aqui presentes, dos que participarao por videoconferéncia e a todos os que nos
acompanham pela TV Justica, pela Radio Justica e pelo YouTube. Neste momento,
gostaria de reafirmar, porque poucas pessoas sabem, que a Justica brasileira é a
Unica que trabalha de portas abertas em todas as instancias e é a tinica Suprema
Corte do mundo que trabalha, além de portas abertas, com sessoes publicas - nao
s6 da audiéncia publica, mas de julgamento - e que as transmite para o mundo
inteiro, pelas redes sociais, TV Justica e Radio Justica. E extremamente relevante,

nesse momento em que a sociedade se faz presente na sala do Supremo e nos meios
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de comunicacao de transmissao do Supremo Tribunal Federal, fazer esse registro e

essa lembranca.

Nao ha nenhuma Suprema Corte no mundo que julga o niimero
de processos que o Supremo julga. Por ano, mais de 14 mil processos
colegiadamente. E uma lenda urbana dizer que a Corte Suprema do Brasil é uma
Corte monocratica. Isso € uma mentira deslavada.

A segunda coisa a registrar ¢ que, comparando com outras
Supremas Cortes, a dos Estados Unidos nao julga mais do que 100 a 120 processos
por ano. A da Alemanha nao passa nunca de 100 processos. A francesa, quando
muito, 450, 500 processos. E incomparavelmente maior o ntimero de processos.

Por outro lado, isso também demonstra nao sé6 um Poder
Judiciario extremamente atuante, porque damos conta do recado em todas as suas
instancias, mas também a responsabilidade que temos e a razao de ser que esta na
Constituigao de 1988. Essa Constitui¢ao que transformou o Estado Brasileiro num
Estado social, num Estado que pensa a cultura, que pensa a liberdade de expressao,
mas também pensa os direitos e garantias individuais, e tem um sistema de Justica,
que nao se pode falar apenas, Senhor Vice-Procurador-Geral em justica olhando
para o Judiciario. E um Sistema de Justica: o Judicidrio, a Magistratura, o Ministério
Puablico, nos seus varios ramos, a Advocacia Pablica e a advocacia privada e a

Defensoria Publica. Lembrando também que mais de 85% das causas que andam e
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tramitam na Justica brasileira sdo gratuitas, seja por conta da atuacao da Defensoria
Publica para um Pais ainda muito desigual, seja também em razao de o Estado ser
um grande litigante. O Estado, evidentemente, em todas as suas esferas, inclusive
suas autarquias, nao paga as custas. E outra questdo que é extremamente relevante.

Individualmente, os 18 mil juizes brasileiros sdao os mais
produtivos do mundo, julgam e terminam mais de 7.500 casos em média todo ano.
A média mundial é abaixo de mil. E importante fazer esse registro no momento em
que a sociedade esta dentro do Supremo.

Renovo, entao, os agradecimentos aos expositores que
generosamente deixaram os seus compromissos para contribuir com esta Corte na
tarde de hoje. A gratidao se renova pelo fato de que sao seguramente os maiores
especialistas do nosso Pais na area de propriedade intelectual. Sem duvida,
apresentarao as suas impressoes, as suas visoes, 0s seus olhares sobre um tema que
¢ extremamente multifacetado.

Trata-se de paradigma de repercussao geral, Tema n® 1.403, no
ambito do Recurso Extraordindrio com Agravo 1.542.420, com origem no Estado de

Sao Paulo, de minha relatoria, assim, ementado:

"Recurso extraordinario. Repercussao geral. Propriedade
Intelectual. Direito Autoral. Contratos de exploragao econdmica de direitos
patrimoniais. Transformagoes sociais, juridicas, economicas e tecnoldgicas.
Era Digital. Direito de fiscalizacdo da exploragdo econdmica das obras
intelectuais inseridas em plataformas de streaming. Questao constitucional.
Existéncia de repercussao geral."
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Esse ¢ o acordao da repercussao geral cujo julgamento foi
realizado em Plenario Virtual e foi unanime. Os onze Ministros da Corte - ainda
contdvamos no momento daquele julgamento com a presenca do Ministro Luis
Roberto Barroso - entenderam que realmente havia uma repercussao geral para esta
questdo e também matéria constitucional em debate.

Em 4 de setembro de 2025, convoquei essa audiéncia publica
com o objetivo de ouvir o depoimento de autoridades, e especialistas e expertos
que possam contribuir com subsidios técnicos acerca das transformacgoes
provocadas pela era digital nas relagdes de exploracao econdmica de obras
intelectuais.

Nesse sentido, a audiéncia visa, em especial, a debater sobre:
primeiro, exploracdo economica de direitos patrimoniais de propriedade
intelectual na era digital; segundo, o direito de fiscalizacao da exploracao
econdmica das obras intelectuais inseridas em plataformas de streaming na
atualidade.

Como ¢é de conhecimento geral, as audiéncias publicas - e ja foi
aqui anunciado pelo Cerimonial - seguem uma metodologia que estimula o debate
entre os diversos pontos de vista técnicos e juridicos, bem como entre as diversas
representacoOes institucionais. Pode ser que, durante os debates, alguns Colegas que

devem passar aqui ao longo da tarde e eu, bem assim o representante do Ministério
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Puablico, facamos alguma interpelacao e alguma pergunta. Mas evitamos, nas
metodologias das audiéncias publicas, que haja um embate entre os expositores,
exatamente para uma otimizagao do tempo e para que possamos ter a possibilidade
do que chamamos, no due process of law, no devido processo legal, a paridade de
olhares - ndo € questao de armas, porque estao todos aqui para contribuir com a
formacao da convic¢ao do Supremo Tribunal Federal e do Colegiado.

Mesmo que varios Colegas nao possam comparecer a audiéncia
publica, todo esse material é encartado no processo e encaminhado a todos os
Ministros, tanto por video quanto por escrito, por meio digital, para todos os
gabinetes. Possuem, entdo, acesso, com anterioridade ao futuro julgamento, que
devera ser pautado, pela data que estamos, apenas para o ano que vem.

Pois bem. Pretende-se alcancar uma perspectiva global
multifacetada e contextual dos pontos em discussao, o que permitird ao Supremo
oportunamente se debrugar sobre o longo espectro de argumentos legais, morais e
empiricos que sublinham as questoes constitucionais em debate.

De fato, a jurisdigao constitucional melhor se legitima quando
empiricamente informada, isto é, quando as normas constitucionais sao também
interpretadas sob o imperativo da realidade e sob o conhecimento interdisciplinar.

Nesse mister, as audiéncias publicas se prestam a dois

propositos: primeiro, subsidiar a Corte com informagoes técnico-cientificas sobre

10
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as questdoes e andlise; segundo, propiciar que essas informagOes sejam
exaustivamente debatidas, testadas e questionadas pelos atores participantes das
respectivas audiéncias.

A diversidade de perspectivas e visOes institucionais favorece
essa dialética e enriquece a discussao por meio da interlocucao respeitosa entre os
seus participantes.

Essa metodologia permite nao apenas que os melhores
argumentos ganhem proeminéncia ao longo dos debates, como também que o
Supremo Tribunal Federal e a sociedade adquiram uma perspectiva analitica das
premissas tedricas que sublinham cada um deles.

Por isso mesmo, espera-se que 0s expositores habilitados atuem
dialogicamente, considerando e debatendo os argumentos apresentados pelos
demais pares, bem como evitando a repeti¢ao desnecessaria de fundamentos e de
informacgoOes. Se se vai na mesma linha de que o outro ja falou, é melhor agregar
novos elementos de ideias para podermos ter um maior olhar e um olhar mais
global.

Espera-se também que os expositores apresentem argumentagao
objetiva, concisa, consistente, amparada em dados da realidade e em evidéncias
cientificas colhidas com metodologia rigorosa, evitando-se discursos genéricos,

abstratos ou que repliquem argumentos ja sustentados pelas partes nos autos.

11
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Por fim, igualmente se sugere simplicidade na explanagao,
evitando-se jargoes e linguagem desnecessariamente sofisticada a ponto de
impedir ao cidadao comum que acompanha ou que vir a acompanhar - porque isso
fica tudo registrado nos meios digitais e no canal do YouTube do Supremo Tribunal
Federal - entender melhor as discussoes realizadas.

Como o proprio nome evidencia, as audiéncias tém natureza
publica, de modo que as informacodes nelas coletadas dirigem-se nao apenas aos
Ministros do Supremo Tribunal Federal, mas também a sociedade, que tem o dever-
poder civico de tomar parte das discussoes que a afetam sensivelmente, assim como

0 NOSso pais.

Espero que o nosso encontro seja produtivo, que os altos
didlogos aqui travados possam pavimentar um caminho seguro para a resolucao

deste instigante paradigma de repercussao geral.

Também sugiro aos eminentes expositores ser desnecessario
fazer aquilo que nos, a partir de nossa natureza ibérica, temos de ficar fazendo
nominatas e saudando, e ai se perde metade do tempo saudando as pessoas. O
Cerimonial ja o fez, entdo a ideia € ir direto ao ponto. Ninguém precisa ficar me

saudando, saudando o Procurador-Geral. Fiquem a vontade para irem direto ao

12
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tema, evidentemente, o que sera mais frutifero para as audiéncias publicas. Todo

mundo sabe quem estd na mesa, entao nao precisa ficar fazendo referéncias.

Muito obrigado a todos e tenhamos uma boa sessao. Devolvo a

palavra ao cerimonial.

O SENHOR MESTRE DE CERIMONIAS - Ouviremos agora o

Doutor Paulo Jacobina.

O SENHOR PAULO JACOBINA (SUBPROCURADOR-GERAL
DA REPUBLICA) - Ministro Dias Toffoli, seguindo suas orientacdes, ja vou poupar
essas grandes nominatas e dizer da honra do Ministério Publico. Sinceramente, sai
com a esperanca de tirar uma selfie com o Roberto Carlos, mas ele nao esta presente.

Ja fica o meu registro.

O Ministério Pablico vem também de coragao aberto porque,
como disse o Ministro, ¢ um tema de muita relevancia e de muita profundidade.
Ha muitos elementos a serem ponderados nessa questao. Certamente, somos um
pais de uma riqueza cultural extraordinaria e que, neste momento, reflete sobre

toda essa inovagao que nossa geragao viu chegar.

Somos uma geragao que passou por uma revolugdo — uma
revolucao digital, cultural — e essa riqueza que esta sendo refletida agora vai ser

refletida nesse ambiente que, muito mais do que juridico, é politico no sentido mais

13
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estrito da palavra. Politico no sentido da pdlis, no sentido do interesse da pdlis, no
sentido do interesse geral. O Ministério Publico esta de coracao aberto, esta ansioso
para ouvir as licoes de Vossa Exceléncia e agradece muito essa abertura do Ministro

Dias Toffoli de trazer essa discussao para essa profundidade.

Eram essas as minhas palavras, Ministro.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
ao eminente Procurador Jacobina. Para aqueles que nao tém o dominio da
sistematica do processo no Supremo Tribunal Federal, apos as transcrigoes de toda
a audiéncia publica, a praxe é encaminhar o processo ao Ministério Publico para o

seu parecer nesses tipos de processos que sao recursos com repercussao geral.

Dando inicio as exposigoes, passo agora a palavra ao doutor em

Direito Comercial Pedro Marcos Nunes Barbosa.

O SENHOR PEDRO MARCOS NUNES BARBOSA (DOUTOR

EM DIREITO COMERCIAL) - Boa tarde.

O ano era 1984, e o grande vencedor do Oscar foi o filme
Amadeus, sobre Wolfgang Amadeus Mozart. Ainda que falassemos sobre ficc¢ao, ali
havia um belo resumo sobre o que era ser musico no século XVIII: a auséncia de

uma estrutura formal de direito de autor; a dependéncia excessiva de um mecenas

14
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e aquilo que basicamente gerava algum tipo de capital, que eram novas criagoes e

a execugao publica em espetaculos musicais.

Pulemos trés séculos. Na entrevista dada ao jornalista Silvio
Essinger, em 15/6/2025, no jornal O Globo, o cantor e compositor Ivan Lins explicava
por que ele, aos 80 anos de idade, seguia fazendo shows — muito além de questoes
de gosto musical. E dizia Ivan Lins: "Desapareceram os CDs, a execugao publica
caiu na midia aberta e veio a internet. Entao, a gente vive basicamente de
espetaculos"”. Vejam que nao € uma mudanga muito grande em relagao aquilo que

Wolfgang Amadeus Mozart, no classico de 1984, nos exibia.

Quando pensamos em propriedade intelectual, como foi bem
vista na Acao Direta de Inconstitucionalidade 5.529, de relatoria de Vossa
Exceléncia, hd uma relacao de muitos lados. Ha essencialmente seis lados que sao
vinculados a propriedade intelectual.

O primeiro deles, que ¢ o protagonista do sistema, ou assim
deveria ser, que é o autor, a origem de tudo. O titular, que raras vezes é 0 mesmo
autor depois de algum tempo. O Estado, que nao tributa, ou que processa o ato
administrativo. Os consumidores, que sao destinatarios finais da obra. Os rivais ou
concorrentes, pois se cria num meio ambiente cultural. E o proprio meio ambiente

cultural. Essa relagao poliédrica na propriedade intelectual, ela atende a ideia de

15
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funcao social se ela é equilibrada entre todos esses atores econdmicos, sem um
predominio excessivo de qualquer um deles.

O bem cultural, intelectual, estético, depois de licenciado, ele
muito se aproxima do que acontece na propriedade industrial. E por isso a
doutrina, em geral, tem a equivaléncia do art. 52, XXIX, ou seja, o sufixo que diz que
tendo em vista o desenvolvimento tecnoldgico, econdmico, social, como a causa de
legitimacao da propriedade intelectual. Eu tutelo aquilo ndo s6 para o autor, mas
também para o autor e para o bem-estar dos demais nucleos de interesse que
participam dessa relacao poliédrica.

O Supremo Tribunal Federal encontra, pela terceira vez em sua
histdria recente, um julgamento que trata sobre direitos autorais.

O primeiro deles, que merece ser mencionado, foi a ADI 2.054,
de 2003, em que o Relator para o acérdao foi o Ministro Septlveda Pertence. Ali,
num voto-vista do Ministro Moreira Alves, explicando sobre a questao da liberdade
associativa, das associacoes e do Ecad, Sua Exceléncia o Ministro Moreira Alves
dizia que antes das associacoes do Ecad, e por isso ele entendia constitucional
aquela atividade, uma série de compositores de musica popular ficavam mal
remunerados. Havia uma preocupacao do Supremo sobre a legitimidade
constitucional das associacoes e do Ecad para que os autores nao fossem mal

remunerados.

16
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Esse tema volta ao Supremo Tribunal Federal com uma outra
roupagem, ai, na Agao Direta de Inconstitucionalidade 5.062 e na 5.065, ja agora sob
a relatoria do Ministro Luiz Fux, em que se decidiu sobre a reforma legislativa de
2013, em que o legislador, vendo os problemas que o Ecad, esse intermediario que
visava a arrecadacao da execugao publica, tinha uma série de pontos opacos, e o
legislador andou bem em trazer mais controle, mais sindicabilidade, mais ciéncia
ao utente final do sistema, para que ele fosse respeitado. E ali o Supremo, por dez
votos a um, entendeu como constitucional regras que ampliassem a divulgacao e a
cognicao daquilo que é feito sobre a execucao publica, ou seja, o cuidado com o
autor.

O autor ¢ um trabalhador intelectual, como foi mencionado no
voto que reconheceu a repercussao geral. Isso ndo quer dizer que o autor é
necessariamente um empregado celetista, mas que ele estd tutelado, sim, no seu
trabalho intelectivo, pelo art. 62 ou 7° da Constitui¢ao, que observam uma série de
garantias minimas, como uma espécie de minimo existencial a esse criador que nao
¢ um mero diletante, que precisa ser prestigiado, em especial em eras de
inteligéncia artificial e de uma certa antropofagia de costumes.

Olhar o trabalhador intelectual, o autor como tal, também
importa dizer da eficacia irradiante dos preceitos fundamentais nas relagoes

interprivadas. Hoje o autor ¢ muito sucateado, desrespeitado nas relagoes com os

17
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grandes grupos econOmicos, também no mercado de streaming, onde ele
basicamente nao tem vez.

E ha alguns exemplos concretos em que o autor nao é respeitado.
Gostaria de mencionar dois deles, pelo pouco tempo que me resta.

O primeiro deles, uma rede de streaming do qual eu sou
consumidor e, portanto, tenho o costume de usar: a Spotify. A Spotify tem uma
regra que se o autor, por exemplo, um autor musical, ele so tiver mil composi¢oes
ou 999 vezes a execugao publica da sua obra durante 12 meses, ele nada recebe. Ele
¢ excluido da base de calculo de distribuicdo de royalties, quando nao tem
nenhuma previsao legal que permita, ainda que seja o pouco uso da obra do direito
de autor, para ele ficar retirado, como se ele fosse uma espécie de excluido.

E claro que a popularidade dos grandes artistas e intérpretes,
artifices, como a Anitta, que tem 36 milhdes de ouvintes por més, ou o Mozart, que
eu mencionei, que tem 8 milhdes de ouvintes mensais, ou o Ivan Lins, que eu
mencionei, que tem 1 milhdao de ouvintes mensais, ou do meu favorito, Heitor Villa-
Lobos, que s6 tem 223 mil ouvintes mensais, eles vao receber alguma coisa e talvez
muito menos do que merecessem, mas aqueles mitdos, os autores incdgnitos,

aqueles autores de interior, porque vao ter menos de mil vezes executados os 12

meses, eles sao excluidos da base de cdlculo, em claro desrespeito a Lei de Direito
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Autoral e pior, em claro desrespeito a Constitui¢ao, que observa esse profissional
como um trabalhador intelectual.

O segundo exemplo, que demonstra problemas na observancia
do autor como um trabalhador intelectual, tem a ver também com uma politica de
certas redes streaming, em que se a obra foi executada por menos de 30 segundos,
ela ndo conta como se fosse executada. Ou seja, qualquer que seja a base de calculo
dessa monta, entdao eu reparto o dinheiro s6 entre os mais famosos. Aqueles que
tém pouca execugao publica, pense em musica barroca, por exemplo, esses vao
estar excluidos de tutela. Em contrapartida, as redes de streaming ganham com o
fato de que tém um acervo vasto e amplo, para que aquele consumidor de nicho,
ou aquele consumidor de gente mais famosa, esteja 1. Mas em contrapartida,
nenhum direito de autor, nada. No maximo estar no catalogo, como se apenas
palmas pagassem as contas dos autores ao final do més.

Esses modelos remuneratorios sejam fincados em apenas fama,
ou naquele que despreza o consumidor de nicho, eles precisam ser repensados
numa ldgica constitucional de prestigio a propriedade intelectual, ndo sé como
meio de producao, como ativo intangivel, mas como criagao existencial daquilo que
nos podemos ser como sociedade, que é uma sociedade musical, artista, artifice,

desenvolvimentista.
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Para terminar, além das criticas, entendo que o Supremo
Tribunal Federal poderia aproveitar a oportunidade para fazer uma interpretacao
conforme do art. 28 da Lei de Direitos Autorais, que trata propriamente do direito
de exclusividade, da fruigao dos beneficios do seu trabalho para além da palma e
da midia. Isso significa dizer que os fatores reais de poder, os titulares de
tecnologia, os donos do sistema de streaming, muitos deles estrangeiros, vao
precisar remunerd-lo e nao excluir qualquer tipo, por contrato de adesao, de
incidéncia a base de calculo daquilo que é executado.

Estamos aqui diante de uma antiga discussao entre titularidade
e controle. Se no passado Wolfgang Amadeus Mozart podia ter o controle das suas
partituras e, portanto, o direito autoral nao teria a mesma preocupagao que hoje em
dia, se ali existisse, hoje, com a reprodutibilidade técnica de que tratava Walter
Benjamin, os controles sobre os meios de produgao importam em fiscalizagao tal
como a Unido Europeia fez na diretiva de 2019, no art. 18, falando sobre
remuneracao justa e proporcional - sim, se s6 executou 30 segundos, que paguem
30 segundos e nao a execucao completa -, e justa, a remuneragao que nao é
meramente simbdlica, a la Pierre Bourdieu.

E o segundo ponto que a diretiva europeia de 2019 trouxe que
pode embasar o enfrentamento da questao pelo Supremo na interpretacao

conforme € a ideia de transparéncia. Hoje o Ecad faz alguma coisa, nao tudo, mas
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as grandes redes de streaming precisam ser fiscalizadas e, certamente, se assim se
posicionar o Supremo Tribunal Federal, isso ird incomodar alguns fatores reais de
poder. Mas esse é o papel do Supremo, de ser contramajoritario, de prestigiar a
nossa Otica desenvolvimentista.

Boa tarde.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito
obrigado, Doutor Pedro Marcos Nunes Barbosa.

[Texto editado conforme determinacao do Ministro-Relator, por
despacho de 28/10/2028]

Agora, o terceiro expositor, o advogado e procurador do
Municipio de Salvador, Doutor Rodrigo Moraes Ferreira.

O SENHOR RODRIGO MORAES FERREIRA (ADVOGADO E
PROCURADOR DO MUNICIPIO DE SALVADOR) - Boa tarde. Boa tarde a todos
que participam desta histdrica audiéncia publica. Meus sinceros cumprimentos a
todas as pessoas do setor da musica brasileira, que €, sem duvida alguma, uma das
melhores e mais encantadoras do mundo.

Eu sou de Salvador, cidade da musica, e tenho a honra de ser
professor de Direito Civil e Direito Autoral da Faculdade de Direito da

Universidade Federal da Bahia, a casa de Orlando Gomes, um dos maiores civilistas

do século XX.
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Orlando Gomes, na sua classica obra Contratos, citou uma
célebre frase de Lacordaire que, desde os meus tempos de estudante, despertou a
curiosidade: "Entre o forte e o fraco € a liberdade que escraviza e a lei que liberta."
Orlando Gomes, ao citar Lacordaire, criticou o classico principio da autonomia da
vontade. Segundo esse principio, as partes contratantes seriam iguais e livres. Nada
mais farisaico do que dizer que compositores e editores musicais costumam ser
partes iguais e livres. Autor costuma ser a parte vulneravel nos costumeiros
contratos de adesao.

Advogo ha mais de 25 anos para compositores que escreveram
cangdes que sao cantadas em todo o Brasil e no exterior, porém muitos deles sao
invisibilizados. Ministro Toffoli, todos nds sabemos que muitos compositores,
sobretudo na flor da juventude, assinaram contratos de cessao definitiva de direitos
patrimoniais de autor.

Ha uma cldusula contratual estabelecendo que os autores cedem
os direitos "na forma e extensao e aplicacao em que os possui por forca de leis e
tratados em vigor ou que vierem a vigorar". Percebe-se que essa clausula contratual
abre expressamente uma excec¢ao ao principio da irretroatividade, pois autoriza a
incidéncia de normas autorais vindouras seja para o bonus do aumento de prazo
para a obra cair em dominio publico, seja para o 6nus da limitacao da cessao, que

passou a ser, em 98, para modalidades de utilizacao ja existentes a data do contrato.
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No quesito da duragao do contrato, € feita uma referéncia a um
termo final indeterminado, pois a morte do autor ninguém sabe exatamente
quando ocorrera. Presentemente, uma obra musical cai em dominio publico 70 anos
apos a morte do autor ou do ultimo coautor. Tanto no Cddigo de 16 quanto na
revogada Lei n® 5.988, o prazo era de 60 anos, contados também da morte do autor.
A Lei de 98 aumentou esse prazo de 60 para 70 anos.

Se um autor, com 20 anos de idade, assinou, em 1970, um
contrato de cessao definitiva de direitos patrimoniais, a editora cessiondria sera a
titular dos direitos até a obra cair em dominio publico. Se o autor falecer com 90
anos de idade, ja na vigéncia da Lei n® 9.610, a obra somente caira em dominio
publico 70 anos depois de sua morte. O contrato tera durado 140 anos, quase um
século e meio.

Pergunto a todos aqui presentes: serd que os compositores em
geral aos 20 anos de idade tém o necessario discernimento para compreender que
o contrato que foi celebrado pode durar 140 anos? 70 durante sua vida mais 70 anos
apos a sua morte.

Para muitos compositores a ficha cai somente na maturidade,
mas os editores dizem pacta sunt servanda, invocam o principio da forca obrigatoria
dos contratos, invocam a seguranca juridica e o Judicidrio vem negando a resilicao

desses contratos hiper, ultra, mega longevos sob o argumento de que "o mero
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arrependimento do contratante nao pode ser causa de extingdo dos vinculos
contratuais".

Muitos compositores assinaram o contrato de cessao achando
que estavam assinando o contrato de edigao, isso porque no titulo do contrato
constava o rétulo contrato de edi¢ao, mas, no bojo das cldusulas contratuais, havia
uma cessao definitiva dos direitos patrimoniais.

O saudoso Professor Antonio Chaves, pioneiro criador, na
década de 70, da disciplina Direito Autoral na Faculdade de Direito do Largo de
Sao Francisco, a velha e sempre nova academia, escreveu, em 88, uma critica a essa
artimanha de algumas editoras musicais: "E tempo que cesse a cessdo de direitos
autorais através dos contratos de edigao".

Sem duvida, é tempo que cesse a sessao no bojo de um contrato
de edicao. Mais de uma década apos a vigéncia da Lei n®9.610, o entao Ministro da
Cultura Gilberto Gil apresentou um anteprojeto de reforma da Lei Autoral. O
anteprojeto previa a insercao, no art. 53, de um § 1°, com a seguinte redacao: O
contrato de edi¢dao nao podera conter clausula de cessao dos direitos patrimoniais
do autor. E muito bem-vinda essa proposta.

Ora, se a denominacao equivocada contrato de edicao nao
desnatura a substancia do negdcio juridico, ela ofende, induvidosamente, o

principio da boa-fé objetiva, previsto expressamente no Cédigo de 2002.
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O Professor Antonio Chaves tinha plena consciéncia do grave
problema da cessao de direitos autorais. Em 75, no seu livro Nova Lei Brasileira de
Direito de Autor, afirmou que o contrato de cessao ¢, sem jogo de palavras, o
problema dos problemas do direito de autor.

Os autores mais esclarecidos, de maior estabilidade econdmica,
que nao precisam de advances para sobreviver, ja conseguiram criar suas proprias
editoras. Muitas delas sao administradas por editoras com maior infraestrutura e
know-how. Essas administradoras nao sao titulares de direitos autorais e ndo sao
cessiondrias. Penso que essa relacao é muito mais saudavel e benéfica ao autor, que
permanece titular dos direitos patrimoniais.

No Direito Civil, os contratos podem ser classificados em
instantaneos ou de duracao. Estes ultimos sdao também denominados de trato
sucessivo, de execugdo continuada, de prestacOes repetidas. Os contratos de
duracao sobrevivem até o implemento de uma condigao ou o decurso de um prazo.
Tanto o contrato de edicao quanto o de cessao podem ser considerados contratos
de duragao, pois hd uma relacio continuada. Uma editora cessiondria tem
obrigacoes continuadas de adimplir periodicamente o autor e de lhe prestar contas.

Penso, Ministro Toffoli, que é forcada e eivada de atecnia a
comparagao de um contrato de cessao de direitos autorais com um contrato de

compra e venda de imdvel. Trata-se de uma infeliz analogia. O contrato de cessao
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costuma ser um contrato de duragao e o contrato de compra e venda de imdvel
costuma ser um contrato instantaneo. O comprador de um imdvel nao precisa ficar
prestando contas mensalmente ao vendedor, mas um editor musical cessionario
fica atrelado ao respeito aos direitos morais do autor cedente. Ainda que se torne
titular dos direitos patrimoniais, os direitos morais sao inalienaveis, irrenuncidveis
e precisam ser respeitados até, no minimo, a obra cair em dominio publico e,
quando a obra cai em dominio publico, cabe ao Estado zelar pela autoria e
integridade da obra musical.

A andlise do precedente a seguir ird confirmar essa diferenca.
Ha compositores que sao terminantemente contrarios a utilizagao de suas cangdes
em anuncios publicitarios. Ministro Toffoli, Chico Buarque e Ruy Guerra
compuseram, em 72, a versao de uma cangao norte-americana que ganhou o titulo
de Sonho impossivel e foi gravada em 75 por Maria Bethania. Em marco de 2000, a
musica foi utilizada em um antincio publicitdrio de uma empresa de telefonia. A
agéncia de publicidade responsavel pelo anuncio teve o licenciamento da editora
titular dos direitos patrimoniais, mas nao o consentimento dos autores versionistas.
Chico Buarque e Ruy Guerra ajuizaram uma agao indenizatdria contra a anunciante
e a editora. Em 2004, o Tribunal de Justica do Rio de Janeiro acatou o pleito de dano

moral dos compositores versionistas.

26



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

Utilizarei agora outro importantissimo argumento. O
comprador de um imdvel pode revendé-lo a quem quer que seja sem precisar dar
satisfagdo ao antigo proprietdrio, mas sera que uma editora pode transferir o seu
catdlogo para uma outra editora ou para um fundo de investimentos? Depende. E
preciso a autorizacao do autor cedido.

Para a cessao de contrato ou cessao de posicao contratual, é
preciso que haja trés declaragoes de vontade: do cedente, do cessionario e do
cedido. E indispensavel, portanto, o consentimento do autor cedido, ou seja, do
autor. Isso demonstra de maneira cabal que um contrato de cessao nao se confunde
com um contrato de compra e venda de imdvel, até porque, aqui no Brasil, nao
adotamos o sistema do copyright, mas o sistema do direito de autor europeu.

Outro tema de alta relevancia é o principio da interpretagao
restritiva dos negdcios juridicos relacionados a direitos autorais, previsto no art. 3°
da revogada Lei Autoral de 73, e no art. 4°> da Lei Autoral de 98. Esse principio
proibe que se faca uma interpretacao ampliativa, devendo se limitar as clausulas
tracadas expressamente pelos contratantes. Nao se deve considerar a existéncia de
clausulas subentendidas, especialmente quando possam prejudicar a parte mais
fraca da relagao contratual, o autor. No campo autoral, in dubio pro auctore, ou seja,
na davida, para o autor.

O art. 49, V, da vigente lei autoral, dispoe:
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V - a cessao so se operard para modalidades de utilizagao ja
existentes a data do contrato;"

Mas sera que esse dispositivo se aplica a contratos celebrados
nas décadas de 60 e 70? Penso que sim, por forca do art. 2.035 do Codigo Civil, que
traz importante regra do direito intertemporal para os contratos de duracao. E
penso que ndo havera ofensa ao principio do ato juridico perfeito, até porque
estamos em um novo contexto fatico juridico. Ademais, houve previsao contratual
expressa de aplicacao de normas autorais futuras, mitigando-se, assim, o principio
da irretroatividade.

Em 1960 e em 1970 nao havia internet, nao havia streaming, dai
por que o principio da interpretagao restritiva veda que o intérprete entenda que a
modalidade de streaming seria uma cldusula subentendida. Repita-se: nao ha
autorizagao tdcita nos contratos autorais, por forca do principio da interpretacao
restritiva.

Finalizando, para a criagao da vigente Lei n® 9.610, houve um
amplo debate sobre a cessao definitiva de direitos autorais. Em 1989, o Deputado
José Genoino apresentou, na Camara dos Deputados, o Projeto de Lei n® 2.148,
oriundo do antigo CNDA - Conselho Nacional de Direito Autoral. O art. 72 do
projeto previa o seguinte: é nula a cessao de direitos autorais.

Em 1993, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque,

Fernando Brant, Paulinho da Viola, Paulo César Pinheiro, Mauricio Tapajos,
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Marcus Vinicius de Andrade, Antonio Cicero e outros ilustres autores foram a
Brasilia pedir apoio para aprovagao do projeto de lei que previa o fim da cessao
definitiva de direitos autorais. O jornal O Globo, edi¢ao de 16 de fevereiro de 1993,
noticiou o fato. Contudo, durante o tramite legislativo, foi decidida a viabilidade
da transmissao total e definitiva dos direitos patrimoniais. Mas o legislador de 1998
estabeleceu limitacOes, visando impedir o abuso. E uma das mais importantes
limitagOes criadas foi a de que a cessao sO se operara para modalidades de
utilizacdo ja existentes a data do contrato.

Penso que essa importante conquista do legislador de 1998
integra o direito fundamental previsto no art. 52, XXVII, da Constituicao de 1988.

Continuarei as ordens para quaisquer perguntas ou Nnovos
esclarecimentos.

Muitissimo obrigado.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
ao Doutor Rodrigo Moraes Ferreira.

Agora, o quarto expositor, Doutor Daniel Pessba Campello
Queiroz, advogado especializado em Direito Autoral.

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ

(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - Boa tarde a todos.
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Eu queria dizer, primeiro, que participo desta audiéncia com
grande prazer. E uma grande honra estar aqui nao sé para servir ao meu pais, mas
principalmente a causa do compositor brasileiro, que é muito importante.

Minha apresentagao e minhas contribui¢des visam a analise do
problema com base na andlise econdmica do Direito e do institucionalismo. Entao,
comecarei falando um pouco do ambiente em que as transformacoes, na industria
fonografica, aconteceram.

O Schwab chama esse ambiente de Quarta Revoluc¢ao Industrial.
E um ambiente em que, enfim, todas essas inovagoes disruptivas ocorrem. Por
exemplo, o Prémio Nobel de Economia desse ano fala da destruicao criativa, que é
um elemento importante da andlise econdmica do Direito. Dentro dessa Revolugao,
da Quarta Revolugao Industrial, a principal mudanca de modelo econémico foi a
economia das plataformas. As plataformas nada mais sdao do que uma
infraestrutura que cria regras de governanga para que consumidores e produtores
se intercomuniquem de uma forma a dar valor agregado a essas trocas.

Entdo, essa era das plataformas - quando se fala da industria
fonografica - aconteceu de uma forma, enfim, razoavelmente rapida. Vocé tem ai
uma mudanca de modelo completa em mais ou menos dez anos. Mas, quando se

fala principalmente do Brasil, percebe-se que o grande problema - é o que eu

gostaria de trazer aqui - € a falta de regulacao, de legislacao aplicavel a esse tipo de
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negocio. Isso se expressou claramente. Por exemplo, o YouTube s6 comecou a pagar
os autores, no Brasil, em 2018. Ou seja, sete anos atras. O YouTube foi lancado no
Brasil em 2007. O Spotity, foi lancado no Brasil s6 em 2014, apesar de ter sido
lancado fora seis anos antes.

Essa mudanga na distribuicdo - esses slides sao s6 pra mostrar
como se alterou... Eu peco desculpa, mas meu tempo nao comecgou a contar ali. Eu
vou acabar me perdendo.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Eu pego
para a assessoria abrir.

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - Se quiser me dar a
partir de agora nao tem problema. Perdao.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Nos
vamos ter sempre uma pequena tolerancia.

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - Vou usar o tempo do
Rodrigo, entao, que falou mais. Entao, esses slides sao s6 para mostrar como era a
distribuigao fisica e como passou a distribui¢do digital, um aumento enorme na
capilaridade, enfim, na possibilidade de se consumir musica. E isso gerou uma

receita fenomenal para a industria fonografica. Entdao, a industria fonografica
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passou a ser rentavel novamente. Ja estd quase o dobro do que ja foi no melhor
momento do mundo fisico.

Agora o problema ¢ a partilha dos ganhos. Como se partilhar
corretamente esses ganhos.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Doutor
Daniel, nessa quarta revolugao, o que o senhor define como empresa digital?

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - Entdo, sao as
plataformas digitais.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -
Plataformas digitais, mas, desculpa, as editoras? O termo que o senhor acabou de
usar agora?

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - As editoras e os
investidores, desculpa.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Nao, o
que o senhor acabou de falar que foi a...

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - A plataformizacao

da industria fonografica?
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O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -
Plataformizacio da industria fonografica. E industria fonografica. O que o senhor
chama de industria fonografica?

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - A industria
fonografica é a industria de musica gravada.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Era isso
exatamente. No mundo atual, o que é a industria fonografica?

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - No mundo atual a
industria fonografica € a industria da musica gravada que € basicamente a industria
da musica, retirando-se as apresentagoes ao vivo. Entao, a economia da industria
da musica tem basicamente apresentacoes ao vivo e a industria da musica gravada.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Entao
aqui esta incluso tudo, inclusive o disco antigo, CD...?

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - No mundo todo
sempre foi chamado de industria fonografica.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - E as

plataformas que reproduzem musica e imagem.
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O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - Exatamente.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Todas
elas aqui. Quando fala industria fonografica, é tudo.

O SENHOR DANIEL PESSOA CAMPELLO QUEIROZ
(ADVOGADO ESPECIALIZADO EM DIREITO AUTORAL) - Exatamente. Todas
as todas as plataformas que reproduzem musica, que utilizam musica para se
beneficiar economicamente dessa utilizagao. Entao, isso gerou, como eu estava
dizendo, grandes ganhos, mas, a0 mesmo tempo, um choque entre o direito atual
e o direito novo, necessario. Esse livro da Professora Deborah Tussey explica muito
bem esse choque.

Nesse ponto é que vem o institucionalismo como a solucao
grande para esses problemas. Ou seja, quanto melhores as regras do jogo, quanto
mais claras as regras do jogo para determinado mercado, melhor esse mercado vai
funcionar, menores vao ser os custos de transacao, menores vao ser os conflitos
como 0s que a gente tem aqui.

Por isso, nos paises centrais, houve uma discussao muito grande
a respeito da entrada em jogo da internet, que é a plataforma das plataformas. Se a
gente for pensar, a internet foi o que possibilitou existir as demais plataformas.

Esses paises criaram um direito especifico para as plataformas digitais, que € o
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Making Available Right. O Making Available Right mistura comunicagao ao publico e
direitos de reproducao.

O tratamento legal dado a esse mesmo caso no Brasil foi bem
diferente, primeiro porque o Brasil nao aderiu ao WCT e ao WPPT, que sao esses
tratados novos de internet, e acabou dependendo de uma decisao do STJ, como
mais ou menos estd acontecendo aqui, para que houvesse a existéncia do streaming
nesses usos em plataforma.

Bom, o ambiente institucional brasileiro, como foi falado aqui ha
pouco, foi alterado nos ultimos trinta anos mais ou menos. Ele foi alterado pela Lei
n®12.853, que na verdade fazia parte de um bojo do projeto de lei geral, de reforma
da lei geral. Entao, a partir da Lei n® 12.853, o Ministério da Cultura ganhou
algumas competéncias. Entre elas, o Ministério conseguiu fazer uma instrugao
normativa referente ao digital, que a primeira coisa que foi feita no Governo
Bolsonaro foi ser revogada, ou seja, hoje nao temos regulacao para a musica digital.

E a disciplina contratual do Direito Autoral no Brasil também é
afetada por essa bagunga que ¢é a lei atual. Entao, a lei chama, nas possibilidades de
contrato, de licenciamento, concessao, cessao ou outros meios atribuidos em
Direito. E a lei tem uma regra que, a meu ver, resolve o caso em tela, que é: a cessao
sO se opera pra modalidades existentes a data do contrato. Para mim, isso resolveria

ja na primeira instancia o caso em tela, mas essa nao foi a interpretagao do juizo.
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Os tipos de contrato. Eu pedi para o ChatGPT fazer o Gilberto
Gil e o Roberto Carlos aborrecidos ali, ficou mais ou menos. Entao, o que se opera
afinal? A gente tem os contratos de edigao e os contratos de cessdao, como foi falado
aqui ja. E temos o art. 4°, que fala que a interpretagao € restritiva para avaliagao
desses contratos.

Ha alguns acordaos muito bons que devolveram obras aos
compositores, como nao aconteceu aqui no caso em tela, pelo menos até agora. O
melhor deles é desse do desembargador do Rio que devolveu as obras ao meu
querido amigo Dudu Falcao. E ele fala, ele usa a expressao cunhada pela ascensao,
que é a expressao parte mais fraca da relagao. Entao, o autor precisa ser considerado
a parte mais fraca da relacdo. Esse é o primeiro acordao que usa essa nomenclatura
no Direito brasileiro para direito autoral.

Bom, eu queria falar rapidamente aqui no final, eu sei que meu
tempo ja td muito ruim, sobre o fato de que ja estamos pensando, principalmente
no que diz respeito - obrigado! - a inteligéncia artificial; ja estamos pensando em
construir o segundo andar legislativo, sem ter feito as fundagoes da casa e sem ter
feito o primeiro andar. Por qué?

Porque a gente tem um elemento basico na musica que € o ISRC.
O ISRC é o CPF da musica, € o cddigo que identifica o fonograma e que traz, dentro

dele, todas as informacgOes necessarias para a partilha dos ganhos entre os autores,
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entre os intérpretes, os musicos, que as entidades de gestao coletiva tanto querem
remunerar.

O tnico decreto vigente hoje que fala de ISRC é um decreto que
considera o ISRC apenas para o mundo fisico, ou seja, nao se considera o mundo
das plataformas digitais, que € 80% da economia da musica hoje.

OISRC, como eu falei, ele é um cddigo sequencial, que traz todos
os dados de todos os compositores. Eu trouxe ai dois exemplos: a musica mais
gravada do mundo, que é a Garota de Ipanema - enfim, so a partir do ISRC, que se
consegue ter quem sao todos os participantes desse fonograma -; e uma outra
também de exemplo de um ISRC brasileiro.

Bom, o que que acontece? O mercado tentou se autorregular
nesse problema do ISRC. A Pro-Musica, representada aqui pelo Paulo Rosa, virou
a ageéncia nacional do ISRC. E como primeiro ato, permitiu que os agregadores
dessem o ISRC para as musicas que fossem distribuidas nas plataformas.
Entretanto, o que acontece, na pratica, € que esses ISRCs nao sao efetivamente
cadastrados.

Eu trouxe s6 um exemplo aqui pra terminar, € um artista que
ficou com essa musica Famosinha, Dj Caio Vieira - provavelmente, ninguém conhece
aqui, nao sei -, ele ja tem 10 milhdes de ouvintes mensais, e esse artista ficou com

uma musica em primeiro lugar este ano durante trés meses no top 50 do Spotity. E
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eu fui pesquisar os ISRCs dele, ha uma ferramenta que foi feita por uns meninos
americanos, dessa FIX.Music, que vocé consegue detectar qual € o ISRC a partir do
link da musica.

Bom, esse D] Caio Vieira, ndo apenas a musica que ficou em
primeiro lugar, trés meses, nao tem ISRC cadastrado, como também das 48 musicas
que ele langou, so trés tém ISRC cadastrado. Entao, isso faz com que mais ou menos
700 milhoes de reais, segundo o balan¢o do Ecad, informacdes da Backoffice,
estejam sem pagamento aos compositores, por falta do basico, que é o CPF da
musica.

Bom, eu fiz uma proposta para o Ministério da Cultura de
reforma desse decreto, basicamente transformando ele para as plataformas e
tornando o cadastro do ISRC obrigatdrio. Esse é um dos pontos que eu acho
fundamentais para o novo cendrio, para o novo cendrio das plataformas.

Primeiro, o novo decreto do ISRC, uma reforma da Lei Geral de
Direito Autoral precisa voltar a ser discutida no Brasil. E fundamental. Nao hé
nenhuma regra para as plataformas. As regras para inteligéncia artificial estao com
dificuldade para serem corretamente construidas. E eu defendo, também, na
conclusao da minha tese, a criagdo de uma Agéncia Nacional de Musica, nos moldes

da Ancine, para melhorar esse aspecto regulatorio.
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Agradeco. Peco desculpas pelo tempo e fico a disposi¢ao para
perguntas.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito
obrigado, Doutor Daniel Pessoa Campello Queiroz.

Agora, passa a palavra ao quinto expositor, o Doutor Paulo
Rosa, presidente do Pro-Musica Brasil, Produtores Fonograficos Associados.

O SENHOR PAULO ROSA (PRO-MUSICA BRASIL
PRODUTORES FONOGRAFICOS ASSOCIADOQOS) - Boa tarde, Ministro! Boa tarde
a todos!

Pediria uma parte extra do meu tempo, porque fui citado pelo
meu querido Daniel Campello. O ISRC, na realidade, é¢ o CPF da gravacao, mas ele
tem seis informagoes apenas. Ele tem o artista, o titulo da gravagao, o titulo da
musica, o artista intérprete, o tempo de duracao, se é dudio e video, e mais dois
campos que nao me ocorrem agora. Eu tenho certeza de que o ISRC a que ele se
esta referindo, Doutor Daniel, € o cadastro do fonograma na base de dados do Ecad,
que, por uma questao de coincidéncia, também se chama ISRC.

OISRC, do qual a Pro-Musica é a agéncia nacional, é um sistema
internacional, mundial, de identificagdo de gravagdes sonoras e audiovisuais de
musica, administrado pela Federacao Internacional da Industria Fonografica, e nao

tem o intuito de ser, ou de vir a ser, identificador para fins de distribuicao de
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direitos autorais. Esse papel cabe as sociedades de gestao coletiva que distribuem
direitos de execucgao publica. Gostaria de fazer apenas esse esclarecimento. Peco
desculpas, Daniel, estou sempre apartando aqui, mas, enfim, entrando na minha
apresentagao, podemos passar as praticas contratuais.

As praticas contratuais da era pré-digital, como todos conhecem,
eram centradas no modelo de distribuicao fisica. Nao vou me alongar nesse ponto.
Houve um periodo de transicao entre 1998 e 2010, aproximadamente, em que
alguns modelos digitais ja eram previstos, principalmente os downloads e, de certa
forma, o streaming, na hipotese prevista no art. 29, VII, da Lei n® 9.610/98. Esta 1a
descrito o streaming tal qual acontece hoje. Os contratos, nesse tempo, eram hibridos
- ou seja, ainda havia um mercado fisico bastante forte -, e eles eram mais focados
no fisico do que no digital, mas ja previam um mercado digital, porque a internet

ja era uma realidade.

A remuneragao artistica também foi evoluindo. Na época fisica,
era mais facil de ser entendida, pois se baseava na comercializacao das gravagoes.
Refiro-me aqui apenas ao mercado fonografico, ndo abordando ainda o mercado
editorial, ao qual chegarei em seguida. Os contratos previam sempre um
percentual, que variava de acordo com o contrato, sobre as vendas, sobre o

faturamento das vendas de cada produto — normalmente albuns, ja que o mercado
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de compactos havia ficado na histéria. Havia, entretanto, uma limitacao fisica para

o que podia ser lancado e absorvido pelo mercado, ao contrario do que ocorre hoje.

A transi¢ao para o digital trouxe uma série de impactos nas
receitas e nas remuneragoes dos titulares e dos artistas, considerando que a logica
da remuneragao passou a se basear em um modelo de negocio centrado no acesso,
e em venda. Nao se vende mais. As plataformas adotam modelos, por vezes,
sustentados por publicidade, outras vezes por assinaturas, e, em alguns casos, por
ambas as modalidades. O mercado passou a ser regido pela logica da gravagao
isolada, e ndo mais do album com 14 ou 15 faixas. Embora os artistas ainda lancem

albuns, o consumo se da de individualmente.

Essas mudancas tecnologicas, é claro, trouxeram consequéncias
econdmicas. H4 uma quantidade ilimitada de gravagoes a disposi¢ao do publico,
sem a limitacdo fisica anterior, o que impacta na quantidade de gravagoes que
devem ser remuneradas — umas mais, outras menos, mas a logica sempre foi a
mesma da venda fisica, ou seja, quem vende mais, quem tem mais acesso, tem mais
remuneracao. No mundo do streaming de musica, vocé precisa ter milhoes de
streamings para ter uma remuneracao relevante, uma receita relevante,

independente do percentual que vocé tenha.
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Houve uma adaptacao em todo o setor a esse modelo novo de
negocio, principalmente ao streaming, que cresceu muito rapido. O mercado de
download no Brasil aconteceu durante dois, trés anos, e depois foi caindo e continua
caindo. Hoje é muito pequeno. Ainda existe, mas ¢ muito pequeno. O setor todo
meio que se adapta. Obviamente, os artistas, as gravadoras, as proprias editoras, os
escritorios que trabalham assessorando os artistas, tentam diversificar seu modelo
de negocio, diversificar suas fontes de receita. O streaming nao € s6 o que era o
royalty artistico na época fisica, o streaming hoje é uma parte do portfdlio de receitas.
Os artistas tém que buscar receitas em outras dreas. As empresas que trabalham em
parceria com os artistas também buscam licenciamento para filme, televisao,
conteudo exclusivo, digital, patrocinios. Todas essas modalidades sdo cruciais para
a sustentabilidade de uma atividade musical hoje em dia.

Com relacao aos mecanismos de fiscalizacao, um dos eixos
importantes penso, as gravadoras, hoje, principalmente as grandes, disponibilizam
informacgoes mais do que detalhadas, por receita, por plataforma, por gravacao, as
vezes, muitas delas tém portais a disposicao do artista, que permitem que ele
acompanhe em real time o que acontece com a sua gravagao. A transparéncia existe.
Agora, ela exige um acompanhamento também sofisticado e que possa ser

entendido, porque, se a gente falava de um demonstrativo de contas que, na época
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tisica, tinha uma pdagina ou duas, hoje em dia esse demonstrativo deve ter umas 10,
15 mil linhas que tém que ser vistas e entendidas.

O digital também propiciou uma coisa que nao existia antes, so
existia em uma escala muito menor: o fortalecimento da relacao entre artista e fa,
que se cristaliza através das redes sociais. As plataformas fazem parte desse
ecossistema.

Estou quase terminando o meu tempo, Ministro, mas tentarei
distinguir entre o mercado editorial e o mercado fonografico. Acho que é
importante para a questao.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Se me
permite, Doutor Paulo, sobre essa distin¢ao, queria que o senhor falasse um pouco
sobre o papel da associacao - porque o senhor é o Presidente da Associagao dos
Produtores Fonograficos -, se tém alguma competéncia formal em fiscalizagao, em
arrecadacgao?

O SENHOR PAULO ROSA (PRO-MUSICA BRASIL
PRODUTORES FONOGRAFICOS ASSOCIADO) - Nao, a gente tem um papel mais
institucional, ndo se envolve em questdes comerciais do mercado. Os nossos
associados cuidam dessas questoes individualmente.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -

Individualmente, de acordo com as cessoes que eles receberam?
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O SENHOR PAULO ROSA (PRO-MUSICA BRASIL
PRODUTORES FONOGRAFICOS ASSOCIADO) - Exatamente. A eles cabe o papel
de, em nome dos artistas que representam, fiscalizarem a utilizagao no mercado de
streaming. Os editores normalmente tém titularidade derivada de acordo com a lei
autoral brasileira. Os produtores tém uma titularidade originaria. Por qué? Porque
eles ttm a propriedade dos masters, essa ¢ a grande diferenciacao. Qualquer
questionamento sobre sessOes autorais passadas, refletird no licenciamento das
gravacgoes decorrentes dessas sessOes, que foram autorizadas no ambito dessas
sessoes. Isso tem que ser calibrado, entdao, com muito cuidado, porque pode criar,
pelo menos em um lapso de tempo em que se discute esses direitos, uma grande
confusao.

Pelo despacho de Vossa Exceléncia, senti também que tem que
ficar muito claro o que ¢é direito autoral ou, no caso que estou aqui discorrendo, o
que é o direito conexo entre partes privadas e o que € o direito de execugao publica,
administrado pelo Ecad, por exemplo, do qual somos titulares também, os
produtores sao titulares. Ha uma diferenca. O setor autoral detém 66,66% dos
direitos de execucdo publica, e o setor conexo apenas 33,33%. Isso nao é uma
decorréncia, isso € estatutario. O que o Ecad arrecada tem direito autoral e direito
conexo. A divisao € 2/3 para o autoral, dividido, normalmente, entre autor e,

eventualmente, seus editores, que podem ser, inclusive, o préprio autor, e o conexo
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tem 33,33%, rateados entre os produtores e os artistas, que suportam, em partes
iguais, a parte dos musicos executantes. Para nao estourar ainda mais o tempo, acho
que as possiveis conclusoes desse julgamento tém que ter, na visao da associagao,
na visao do setor, uma calibragem bastante cuidadosa para nao prejudicar a
continuidade dos investimentos em musicas novas, em novos artistas, novas
gravagoes, e garantir um minimo de previsibilidade para o mercado musical e
seguranga juridica.

Acho que era isso que tinha para dizer - fiquei até com a boca
muito seca e estou sem agua.

Bom, era isso, Ministro. Muito obrigado!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Esse
clima de Brasilia, ainda no ar-condicionado, nesses prédios sem janela, realmente é
insalubre, prédios doentes.

Agradego ao Doutor Paulo Rosa e agora passo a palavra ao
Desembargador do Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo, meu estado,
Presidente da 5 Camara de Direito Privado daquele tribunal nos anos de 2010, 2017
e 2022 e Presidente do 3% Grupo de Camaras de Direito Privado em 2022. Foi eleito
magistrado do ano em 2023 pela Ordem dos Economistas do Brasil. Ha aqui outras
qualificagOes, mas quis destacar a participagao do eminente magistrado.

Passo a palavra ao Doutor Erichson Gavazza Marques.
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O  SENHOR  ERICHSON  GAVAZZA  MARQUES
(DESEMBARGADOR DO TRIBUNAL DE JUSTICA DE SAO PAULO) - Muito boa
tarde a todos. E com muita satisfagio que eu venho aqui nesta audiéncia ptiblica
falar sobre algo que me € muito caro, que sao as questdes envolvendo direitos
autorais.

Cumprimento Sua Exceléncia o Ministro Dias Toffoli, na pessoa
de quem também eu cumprimento toda a Mesa presente, todos os espectadores. E
a Mesa de palestrantes, eu os cumprimentos na pessoa do Doutor Pedro Barbosa,
do Professor Antonio Carlos Morato, sdo os grandes especialistas que eu tive o
privilégio de conhecer pessoalmente durante a minha, enfim.

Senhoras e senhores, excelentissimo Senhor Ministro, eu tive
que, no caso, eu preparei alguma coisa para ser dita, mas que ficou tremendamente
prejudicada e, a cada expositor que comecava a falar, minha exposicao ia
diminuindo, ao ponto que minha exposi¢ao ficou reduzida, pelo tempo que eu
preparei, a uma pagina de anotagoes. Entao, com isso, eu pretendo, talvez, elucidar
algumas questoes que, talvez, nao foram colocadas pelos colegas ou, pelo menos,
nao foram suficientemente esmiucadas pelo tempo curto que cada um deles teve
para fazer a explanagao.

Bom, é importante que se saiba aqui que nds nao estamos diante

de um bem de consumo qualquer. Nos estamos diante de bens culturais, bens de
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natureza intelectual, que tém uma natureza radicalmente diferente dos bens
normais que nds costumamos consumir, um sapato, uma gravata, uma bolsa, as
bolsas, enfim, excegoes feitas as questdes de marca, obviamente, e modelo, desenho
e modelo industrial, enfim, que sao bens de consumo normal.

Os bens culturais, os bens intelectuais, eles sao compostos... e
por que que é a diferenga? Porque eles tém dois elementos componentes principais,
que é o chamado corpus mechanicum, que foi lembrada, aqui presente, a questao dos
masters, e o corpus mysthicum. Corpus mechanicum € simplesmente, enfim, aquele
objeto material, um CD, um DVD, um disco de vinil, enfim, no qual esta
incorporada a obra intelectual. Enfim, o corpus mechanicum, aquele objeto nado ¢ a
obra intelectual, é apenas o suporte no qual a obra intelectual esta inserida. Isso tem
que ficar muito claro. E o corpus mysthicum, o que que € o corpus mysthicum? O corpus
mysthicum € justamente aquilo que estd inserido no corpus mechanicum, ou seja,
naquele objeto material.

E esse corpus mysthicum se revela de uma importancia
fundamental, e é o que distingue tudo entre nds. Por qué? Porque é no corpus
mysthicum que se contém a personalidade do autor, estd diretamente ligada a
questdes de sensibilidade. E que, nos dias de hoje, enfim, infelizmente muitas

vezes, nos fazem falta, mas a sensibilidade ¢ muito importante. Alids, dizem que
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nos juizes nao temos sensibilidade, principalmente a parte que perde o processo.
Mas, na realidade, nds somos sensiveis, sim.

Alids, Vossa Exceléncia foi homenageado recentemente pelo
atual Presidente da Suprema Corte. Vossa Exceléncia deu prova, alids, muito
obrigado, porque Vossa Exceléncia deu prova de sensibilidade, que nos juizes
somos pessoas sensiveis. Apenas, as vezes, nao somos sensiveis a uma determinada
tese no processo, que nao da para ser julgado empatado, uma das partes tem que
ganhar o feito. Enfim, e esse apelo a sensibilidade, esse apelo a personalidade do
autor, a sua forma sensivel € que faz a diferenca radical entre um bem de consumo
normal e um bem de natureza intelectual.

E ai, para proteger, no caso, esses bens intelectuais, esses bens
culturais, a doutrina secular no mundo todo criou determinados principios para
diferenciar uma coisa da outra. E um dos principios lembrados aqui € o principio
da interpretacao restritiva dos contratos envolvendo direitos autorais. E uma das
obras mais importantes, enfim, para aqueles que nao tiveram ainda a oportunidade
de vivenciar a leitura, é do Professor Claude Colombet, Grandes Principios de Direito
de Autor e de Direitos Conexos no Mundo, uma visao de Direito Comparado, em que
o Professor Colombet, infelizmente falecido, professor da faculdade de Direito da
Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne, o Professor Colombet tracava um

panorama dos principais principios envolvendo direitos autorais no mundo todo.
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Uma obra, enfim, um trabalho de félego, um trabalho fantastico, um trabalho
herctleo.

E dificilmente se via, quando se examina essa obra, a auséncia
no caso da interpretagio restritiva desses contratos de direitos autorais. E quase
uma unanimidade entre os principais paises ocidentais que protegem os bens
intelectuais essa necessidade de se interpretar restritivamente esses contratos. E por
que isso?

Simplesmente porque, conforme foi dito pelo professor da
Universidade Federal da Bahia, o autor nao tem condicdes de visualizar, de
vislumbrar qual o destino da sua obra intelectual em 140 anos, sobretudo
considerando o desenvolvimento da ciéncia e da técnica que caminham a passos
muito rapidos. Dai a necessidade e a importancia desse principio.

Mas a diferenga fundamental nao € s6 nesse aspecto, senhoras e
senhores - e ai encaminhando, eu ja estou de olho no meu tempo ali, estou
supervisionando. Mas nao € sO em relacdo a esse aspecto que as coisas se
diferenciam sobremaneira em matéria de direitos autorais. Nos nao podemos
perder de vista que os direitos autorais no Brasil, nos quais a 9.610 esta calcada, nao

se rege pelo sistema do copyright, o sistema norte-americano.
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O nosso sistema, ao qual nos filiamos, é o sistema europeu, o
sistema de direitos autorais, direitos de autor frances, italiano enfim. E por que essa
diferenca? Porque se nds pegarmos, é¢ muito facil visualizar essa diferenga, por qué?

Porque quando foi edificada a Convengao de Berna, de 1883, que
€ o principal arcabougo internacional de tratados internacionais em matéria de
direitos de autor, se previa varias regras destinadas a proteger os autores de obras
intelectuais, inclusive o principio da interpretacao restritiva. S6 que Berna da a
devida importancia aos direitos morais do autor, sobretudo, esse feixe de direitos
morais, eles destinam-se a proteger sobretudo o corpus mysthicum do qual eu falei
agora ha pouco.

S6 que os Estados Unidos e outros paises nao aderiram a
Convencgao de Berna, nunca aderiram a Convenc¢ao de Berna de 1883. Por qué?
Porque la o aspecto econdmico patrimonial fala muito forte, inclusive os senhores
sabem a importancia que o direito norte-americano da aos direitos morais do autor,
ou seja, quase zero.

Dai porque a necessidade de se edificar um sistema para tentar
trazer os norte-americanos e outros paises com a mesma filosofia de visao em
matéria de direitos de autor. Dai que veio, enfim a Convengao Universal, a
Convencgao de Genebra, de 1956, para abrigar, tentar chamar os Estados Unidos e

outros paises semelhantes.
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Entao, senhoras e senhores, tudo isso para dizer que, em matéria
de direitos autorais, em matéria de contratos versando sobre direitos autorais, a
perspectiva nao € a mesma, como ja foi dito inclusive pelo professor da
Universidade Federal da Bahia, nao é um contrato de locacao, nao ¢ um contrato
de venda de imdveis. Por qué? Porque nao existe um elemento primordial, um
elemento muito importante que € a questao da sensibilidade, a questao da
personalidade do autor. A personalidade do autor que é protegida pelos direitos
morais do autor.

Enfim, feitas essas consideragdes, eu agradeco a todos pela
atencao. Muito obrigado.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Eu que
agradeco, Desembargador Erichson Marques.

Agora, vamos ao sétimo expositor, advogado empresarial,
graduado pela Federal do Rio de Janeiro, e mestre em Direito Publico, Doutor
Bérith Citro Lourenco Marques Santana.

O SENHOR BERITH CITRO LOURENCO MARQUES
SANTANA (ADVOGADO EMPRESARIAL E MESTRE EM DIREITO PUBLICO) -

Boa tarde a todos!
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Senhor Ministro, nao € exatamente uma saudacao, mas
comecarei parabenizando Vossa Exceléncia pelos dezesseis anos, recém-
completados, nesta Casa e agradecendo o trabalho e esta audiéncia publica.

De fato, falava com o Doutor Erickson, pouco antes, que muito
ja foi falado daquilo que era o roteiro que apresentei aqui, que elaborei para
apresentar para os senhores nesta audiéncia, mas terei que pular, porque muito ja
foi falado, nao vou ser repetitivo. Decidi ali, agora, trazer a historia desta acao.

O Direito foi posto. Quando fomos procurados no final do ano
de 2017 e nos deparamos com uma série de contratos nominados cessoes de direitos
autorais, em um primeiro momento, a conclusao foi de que: "Olha, nao tem o que a
gente fazer aqui, sao contratos de cessao". Pacta sunt servanda, o contrato € a lei entre
as partes. Em um primeiro momento, nesse grupo de trabalho, de reflexao, isso
causou duvidas, em especial observando-se o que vinha acontecendo ao longo dos
ultimos anos no mundo.

Veja, Vossa Exceléncia, em dezesseis anos de Supremo Tribunal
Federal, o quanto de desenvolvimento, de evolugado, de inovagao tecnologica nos ja
tivemos aqui nesta Corte e no Judiciario em geral. Veja que esta agao foi ajuizada...

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -
Aproveito, Doutor, para dizer também que o tnico poder judicidrio no mundo que

nao parou um dia sequer durante a pandemia foi o brasileiro.
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O SENHOR BERITH CITRO LOURENCO MARQUES
SANTANA (ADVOGADO EMPRESARIAL. MESTRE EM DIREITO PUBLICO) -
Sim, sem duvida, sim, Senhor. Irei mais adiante. Esta agao foi ajuizada em 2018, ha
sete anos. Em sete anos, tivemos um tsunami de inovagao tecnoldgica, em especial,
talvez, Senhor Ministro, em razao da pandemia, da necessidade de as coisas, de a
vida continuar a fluir, as audiéncias virtuais, os espagos virtuais que muito
ajudaram, ou seja, esse impacto na nossa vida, a gente precisa refletir e trazé-lo para
esse debate aqui. Por qué? Porque, em especial, na industria musical, esse tsunami
de inovagao tecnologica causou muitas diferencas, muitas desigualdades, muita

davida.

Se voltarmos 14 atras, nesse exercicio da passagem do tempo, de
eras, imaginem aquele artesdao na era feudal, que era contratado para fazer um
sapato e ele dava o prazo de um més. De repente, ele olha para o lado e ha uma
fabrica de sapatos onde se produziam dez mil calgados por més. Quantas duvidas
viveram aqueles seres humanos nessa época de transi¢ao do meio de producao
feudal para o industrial? Quantos problemas vivenciamos no mundo em relagao ao
trabalho, Senhor Ministro, nesses ultimos 120 anos da era industrial, quanto se
brigou para tutelar o trabalhador, leis de protecao ao trabalho, de limitagao de
jornada? Sao essas duvidas que estamos vivendo agora. Eles viveram isso 13, na

passagem daqueles meios de produgao feudal para o industrial e viveram durante
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a era industrial também. E o que estamos passando agora, sao os desafios que se
apresentam neste momento para nos aqui, operadores do Direito. Como é que

vamos equilibrar esse jogo?

Conversei com alguns artistas antigos para saber como é que era
a vida, a realidade. Era tudo muito romantico. Eles se encontravam em bares,
restaurantes, faziam a letra, a musica e ali se criava uma expectativa: "Aonde é que
tenho que ir?" "Na editora." S6 havia editora. Chegavam la com aquela letra, com
aquela musica e a editora ali, se gostasse, se vislumbrasse um potencial, claro,
econdmico, tem que ser, tem que ser, dizia: "Olha, vamos fazer, vamos fixar o
fonograma. Contrata 1a a industria. Vamos botar isso no formato de LP, vamos
divulgar nos vendedores, nas lojas de rua, vamos divulgar o artista". Tudo isso era

muito palpavel.

Lembra dos programas do Chacrinha aos domingos? Os artistas
que iam receber prémios sabiam. Ora vendiam trezentas mil copias: ganhei o disco
de bronze. Quinhentas mil, disco de prata; um milhao, disco de ouro. Era tudo
perceptivel, tudo perceptivel. Existia um arcabougo juridico a tutelar essa realidade
do mundo fisico, do que se v€, do que se consegue sentir. S6 que esse mundo - e
estamos, na minha opiniao, em uma intersecao - se, por um lado, nao cessou

completamente, o mundo analodgico, fisico, por outro lado, nao se consolidou
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também o mundo digital. O que vivemos hoje? A incerteza, a insegurancga. Isso se
traduz pra tudo, inclusive, em especial, no que estamos discutindo aqui hoje. O que
o artista quer? Tentar impor a logica anterior da posse em uma sociedade onde,
hoje, o que interessa € o acesso. Tentar impor uma lei de um império em um

territdrio que nao existe mais.

O mundo mudou, a realidade mudou. Nao trago aqui, Senhor
Ministro, uma proposta de solucao. Hoje, o0 meu objetivo é fazer com que a gente
saia daqui e reflita sobre a necessidade de nds, em conjunto, observando os
interesses de ordem patrimonial, equilibrarmos esses interesses aos de ordem
existencial. Foi isso que a Constituicao de 1988 nos deu: trouxe, na centralidade do
seu texto, a tutela a dignidade da pessoa humana, ou seja, privilegiou o direito

existencial.

E isso que precisamos hoje refletir para apresentar propostas. Ja
estamos fazendo, ja houve o inicio. Eu me pergunto: sera que estariamos maduros

para ter essa audiéncia ha sete anos, Senhor Ministro?
Nao sei. Nao tinhamos o Spotify do jeito que € hoje. Hoje, ¢ um
simbolo de status vocé dizer que tem, no seu aparelho celular, o Prime, o Netflix,

ou seja, as midias digitais. Isso distingue vocé socialmente. Por qué? Porque vocé

tem acesso.
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Naquela época - na nossa época -, quem foi aqui adolescente,
iniciando a idade adulta, na década de oitenta, como nos, o que era status? Era
andar no nosso carro com o case lotado de CDs. Aquilo era status social. Hoje nao,

€ 0 acesso. S6 que aquele arcabouco juridico, com a devida vénia, ndo serve mais.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Sou do

tempo do toca-fitas ainda no carro.

O SENHOR BERITH CITRO LOURENCO MARQUES
SANTANA (ADVOGADO EMPRESARIAL. MESTRE EM DIREITO PUBLICO) -
Pois é, exatamente, e era um status. A gente saia com aquele aparelho, aquele

brutamonte do carro, ele tirava dali. Tirava dali, entendeu?

Aquele arcabougo juridico, pautado na ideia da posse, do
patrimonialismo, ndao se comunica com este nosso momento do acesso irrestrito.
Como ¢é que calculo hoje? O que o artista quer, Senhor Ministro - para finalizar? Ele

sO quer a transpareéncia. E o que se discute no mundo.

Ontem, em um programa jornalistico, vi uma matéria sobre as
pesquisas de inteligéncia artificial na Universidade de Oxford. L4 tem um baiano,
um baiano pesquisador, e o objetivo da pesquisa dele era: o desafio é explicar para
o consumidor - ele deu o exemplo do carro - por que o carro para quando ha um

sinal - o carro que € dirigido por inteligéncia artificial -, por que ele vira a esquerda
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e por que ele vira a direita. A gente sabe o que ele faz, o trabalho dele é tentar

traduzir o algoritmo para pessoas normais como nos.

E isso que o artista quer: ele quer entender por que vem aquele
relatorio dizendo que ele ganha "x", tantos por tanto? Qual é a métrica? Como eu

audito isso? E isso que tem que ser regulado de alguma maneira.

Muito obrigado, sai completamente do meu roteiro. Mais uma
vez, obrigado pela oportunidade, Senhor Ministro.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
ao Doutor Bérith José Citro Lourenco Marques Santana. Agora ja vamos ao oitavo
expositor, Doutor Fernando José Gongalves Acunha, representante da parte
recorrida.

Pode-se dirigir ja a tribuna para a sua fala.

O SENHOR FERNANDO JOSE GONCALVES ACUNHA
(EDITORA E IMPORTADORA MUSICAL FERMATA DO BRASIL LTDA) - Muito
boa tarde, Excelentissimo Senhor Ministro-Relator, em nome de quem
cumprimento todos os demais presentes.

Exceléncia, falando em nome da Editora Fermata, gostaria de
apontar, em primeiro lugar, a relevancia do debate na audiéncia publica. E fora de

cogitacdao que questdes relativas a maior equilibrio na distribuicao dos direitos das
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remuneragoes por meio das plataformas de streaming, da possibilidade de
tiscalizacao, de transparéncia sao temas absolutamente relevantes.

Inclusive, a editora se solidariza com os autores. Esse ¢ um
primeiro ponto importante, Exceléncia, porque, no caso concreto, quem teve o
cuidado e o trabalho de examinar o caso concreto, vai verificar que a editora recebe
um percentual do que os autores recebem. Nos contratos tratados, nas dezenas de
contratos tratados nesses autos, a editora fica, em geral, com 25% do valor.

Isso ¢ importante para se contextualizar, inicialmente, que nao
se trata aqui de uma tentativa de as editoras tomarem na mao grande os direitos de
autor ou nao remunerarem adequadamente os direitos de autor. As editoras
recebem um percentual a respeito dos direitos de autor pela cessao. Inclusive, assim
se da, Exceléncia, ja enderecando algumas questoes que foram pontuadas antes da
audiéncia, porque esses contratos firmados ha muito tempo, poderiam na época ter
sido feitos pelo pagamento de um preco fixo. Inclusive, os autores, muito menos
conhecidos do que sao hoje, poderiam ter alienado esses direitos por um valor
irrisorio ou excessivamente baixo. Os contratos dos autos - e aqui, como advogado
da editora, eu preciso a todo momento me referir aos autos -, 0os contratos dos autos
tém uma remuneragao que € proporcional a exploracao da obra. A editora, entao,
tem todo o interesse em melhorar a remuneragao dos autores, em atingir uma

z

distribuicdo mais justa de remuneracdo dos autores. E o interesse patente,
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primordial da editora. Mas esse caso, Exceléncia, nao trata das plataformas de
streaming, porque esse caso trata de questoes infraconstitucionais bastante claras.

Aqui foi falado a respeito da aplicagao do art. 49, V, da Lei n®
9.610. Foi falado a respeito do principio da interpretagao restritiva dos contratos em
direitos autorais, que ja vamos abordar. Foi falado a respeito de uma série de
teorias, mas nao ha, Exceléncias, aqui, ofensa direta ao Texto Constitucional. Trata-
se do exercicio de jurisdi¢ao constitucional por parte do Supremo Tribunal Federal.
O Tribunal de Justiga, o juizo de primeiro grau em Sao Paulo analisou os autos e
chegou a conclusao de que, um, ndo houve problema de transparéncia. Existem
quase mil paginas de provas nos autos a respeito da arrecadagao de todas as
execugdes musicais nas plataformas digitais das musicas cujas obras sao dos
autores.

Nao ha problema de falta de transparéncia em relacao ao
pagamento. Em nenhum momento se reclama que os pagamentos nao sao
conforme as provas que foram produzidas. Nao existe aqui violagao a esse espirito
e essa sensibilidade dos autores porque todos os direitos morais de autor, regulados
pelo art. 24 da Lein®9.610 - lembrando, separados pela Lei n® 9.610, pelo legislador,
situados em lugar diferente dos direitos patrimoniais de autor -, nao ha em nenhum
momento qualquer alegacao de ofensa ou de violagao aos direitos patrimoniais de

autor.
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O que temos no caso, Exceléncia? Temos contratos firmados a
luz do Cddigo Civil, de 1916, que estipularam remuneracao para os autores muito
mais compativel e vantajosa para eles, porque eles ganham um percentual
majoritario, que, em sua grande maioria € de 75%, mas podem chegar em alguns
casos a 66%, mas, em sua grande maioria, a 75% dos valores firmados a luz da lei
da época.

Lembrando: se admitirmos a aplicacao retroativa da Lei n°
9.610/1998 a contratos firmados entre 1966 e 1971, o que teremos € a possibilidade
de retroacao maxima da lei. Lembrando os planos da existéncia, a validade eficaz
do ato juridico, a teoria do fato juridico, Marcos Bernardes de Mello ja falava a
respeito disso. O que vamos fazer é aplicar a retroacdo maxima da lei para atingir
o nucleo da validade dos atos juridicos, algo que a jurisprudéncia do Supremo
Tribunal Federal nao reconhece como valida. Ela diz: nao aplico a retroatividade
maxima, sob pena de prejuizo a garantia constitucional, a unica garantia
constitucional aqui em discussao, Exceléncia, a garantia do ato juridico perfeito.

Como advogado da recorrida, o que temos aqui - e € importante,
a todo momento, trazer o caso - € uma discussao a respeito... os autores basearam
sua pretensao inicialmente em trés fundamentos.

Primeiro fundamento no qual os autores basearam sua

pretensao: os contratos seriam de edigao, e nao de cessao. Isso foi afastado pelo
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juizo de primeiro grau. Isso foi afastado, a unanimidade, pelo Tribunal de Justica
de Sao Paulo. Isso foi avaliado pela 32 Turma do Superior Tribunal de Justica, que
seguindo sua jurisprudéncia estabelecida, concluiu que os contratos eram de
cessao, validos a época. Nao ha subscritos assinados sobre nenhum tipo de vicio de
consentimento regulado pelo Cédigo Civil. Nao havia fraude, nao havia dolo, nao
havia coagao, nao havia erro, nao havia nada. O que houve foi uma tentativa de
arrependimento que a Lei Civil nao reconhece.

Segundo ponto - foi falado pelos que me precederam, e a editora
comunga desses valores -: falou-se a respeito de transparéncia, de capacidade de
avaliacao a respeito dos fatos.

A editora faz isso. Inclusive, Exceléncia, o papel das editoras é
absolutamente destacado nesse caso.

Hoje em dia, como se d4 a fiscalizacao da edicao dessas obras?
As plataformas produzem relatorios de naturezas completamente distintas. O
Spotity faz de um tipo, o Deezer faz de outro tipo, a Apple Music faz de outro tipo,
o YouTube faz de outro tipo. Os autores ndo teriam condi¢ao material de, sozinhos,
avaliarem a quantidade de exibig¢oes, a quantidade de execugodes etc. O papel das
editoras nesse caso é fundamental para controlar, para permitir que os autores

venham a receber direitos negligenciados antes.
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As editoras fazem isso e fazem isso por meio de uma plataforma
chamada Backoffice, que atua em mais de trinta paises do mundo. A Editora
Fermata provou, nos autos - matéria probatdria que nao suscita recurso
extraordindrio -, a transparéncia a respeito da prestacao de contas.

Em primeiro lugar, ndo ha, portanto, discussao se os contratos
eram de edicao e cessao. Essa discussao ja foi resolvida pelas instancias ordinarias
da jurisdicdo. A segunda questao, que permitiria eventual rescisao desses
contratos, era a respeito de falta de transparéncia, de inadimpléncia de
pagamentos. Inadimpléncia nao houve. Nao se produziu prova a respeito disso.
Existem provas robustas, nos autos, indicando que todos os relatérios foram
analisados e todos os pagamentos foram feitos. Inclusive, com a editora deixando
bastante claro que respeita os direitos do autor. Pela deferéncia que presta a esses
autores, pela relevancia nacional que eles tém, a editora, mesmo sem precisar,
consulta-os cada vez que vai fazer uso dessa obra, por exemplo, permitindo o uso
em uma campanha publicitaria etc. Roberto Carlos recentemente fez uma do Banco
Mercantil. A Editora Fermata foi consultada como titular dos direitos patrimoniais
e anuiu com isso, inclusive estabeleceu uma negociagao que foi vantajosa para o
autor.

Nao h3, entdo, violacao do dever de transparéncia.

62



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

Terceiro fundamento, Exceléncias: a tentativa de aplicacao
retroativa da Lei n®9.610/1998 - art. 49, V. Isso, Exceléncias, nao é possivel. Isso nao
€ possivel, sob pena de ofensa - novamente, repito mais uma vez, com o perdao da
insisténcia - do Unico preceito constitucional, efetivamente constitucional, em
discussao nestes autos, a protecao ao ato juridico perfeito, pela impossibilidade de
se estabelecer retroacao.

O que temos no caso? Temos um contrato que ja efetivou sua
finalidade, ja cumpriu, ja houve transmissao. Transmissao - de novo, usarei uma
expressao corriqueira - nao de tomada na mao grande. A editora nao pegou os
direitos patrimoniais do autor e deixou os autores com zero. Repito, os autores,
neste caso, recebem, em sua grande maioria, 75% do valor dos direitos de autor. A
editora, que faz o controle, faz o trabalho da divulgacao, faz a avaliagao disso, dos
relatorios, etc., e faz os pagamentos, fica, em sua grande maioria, com 25% dos
direitos. Contratos firmados por partes capazes, sem nenhum tipo de vicio.

Neste caso, nao temos nenhum tipo de violacao ao direito de
autor - art. 5%, XXVII, da Constitui¢do. Nao ha nenhum tipo de violag¢do. O recurso
extraordindrio, inclusive, trata do estabelecimento de contratos perpétuos,
alegando violagao ao art. 5%, XX, da Constitui¢do, fala em violagao do direito de

propriedade. Nao tem nada disso, Exceléncia.
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O tnico preceito constitucional em discussao é a protecao ao ato
juridico perfeito, que foi garantida pelas instancias ordindrias da jurisdig¢ao. O juizo
de primeiro grau, em Sao Paulo, avaliou e disse: nao ha inadimpléncia, tampouco
vicio no ato juridico, os contratos foram firmados a luz da legislagao a época, nao

havendo possibilidade de retroacao da lei.

O Tribunal de Justica de Sao Paulo, em decisao colegiada e
unanime, afirmou que nao existe vicio, o contrato é valido, nao ha possibilidade de
retroacao e nao ha inadimpléncia. O Superior Tribunal de Justica, em acérdao

brilhantemente relatado pela Ministra Nancy Andrighi, disse a mesmissima coisa.

Assim, Exceléncia, para concluir minha exposicao, a Editora
Fermata, assim como as demais editoras do mercado brasileiro, esta a favor dos
autores. Ela sabe que os autores sao relevantes, sao a pega central, o ntcleo da
relacao poliédrica mencionada pelo Doutor Pedro. As editoras, inclusive, recebem

valores vinculados ao que os autores recebem.

O que nao podemos fazer é rasgar a Constituicao e a legislacao
e permitir a aplicacdo retroativa de uma lei que nao regula atos praticados
anteriormente. Para concluir efetivamente, Exceléncia, o principio da interpretacao

restritiva dos contratos foi respeitado no caso, pois o que o Superior Tribunal de
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Justica, o Tribunal de Justi¢a e o juizo de primeiro grau fizeram foi interpretar

especificamente e estritamente o que estava escrito nos contratos.

Nao respeitar o que esta pactuado nos contratos, na verdade,
nao é aplicar a interpretacao restritiva, mas sim o Estado tentar assumir um papel
de tutela e desconsiderar o direito de propriedade dos proprios autores, que tém
que ter a livre capacidade de dispor sobre suas obras. E assim o fizeram, em

condicOes vantajosas, nos autos.

Por isso, Exceléncia, para encerrar, a Editora Fermata cré
firmemente na necessidade, ainda que se discuta o tema dos streamings, de que o
caso concreto tenha como resultado o desprovimento do agravo ou, se conhecido,

o desprovimento do Recurso Extraordinario.

Muitissimo obrigado.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -
Agradeco. Eu teria uma questdo, Doutor Fernando. Evidentemente, nao ha
nenhuma plataforma de streaming como parte no processo, sabemos disso. Mas nao
ha davida de que o recurso extraordindrio aborda exatamente uma eventual falta
de transparéncia na relacdo da Editora, especialmente quanto a fiscalizacdo do
numero de reprodugdes e, com isso, uma eventual ndo condi¢ao de o cessionario

ter acesso a esses dados.
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O senhor afirma que, no caso da recorrida Fermata — a pessoa
juridica que o senhor representa, e representa muito bem, como todos puderam
perceber em sua fala —, como é feita essa fiscalizagao? Como se d4 essa relagao da

editora com a plataforma?

Evidentemente, a agdo nao esta voltada contra uma plataforma
em si, mas contra a editora, que € a recorrida e que, nas instancias ordindrias e no
Superior Tribunal de Justica, foi vencedora. O recurso extraordindrio aborda a
questao da mudanca do sistema de cessao que ocorreu em determinada época, e se
essa cessao pode ser reconhecida como contratual que atinge as novas formas de

divulgacao da obra, além da questao da fiscalizagao, que é um ponto central.

O senhor mencionou nesta audiéncia publica que ha
transparéncia na prestacao de contas, que estd nos autos. Evidentemente que os
autos e todas as questoes postas serao analisados. Contudo, quando ha repercussao
geral, independentemente da solucao do caso concreto — que pode ser em dada
linha em que a recorrida saia vitoriosa ou os recorrentes saem vitoriosos —, a
discussao central da audiéncia publica é compreender como funciona o setor e essa

mudanca.
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Acho que me fiz compreender pelo senhor nessa analise.
Evidentemente, a recorrida tem um dever, como cessionaria dessa obra, de fazer a
gestao dessa obra e liquidar o compromisso contratual que tem com os autores.

Como se da isso com essas novas plataformas?

O SENHOR FERNANDO JOSE GONCALVES ACUNHA
(EDITORA E IMPORTADORA MUSICAL FERMATA DO BRASIL LTDA) -
Exceléncia, em primeiro lugar, queria agradecer pela qualidade de sua pergunta.
Mostra que o Senhor esta antenado exatamente com os temas principais que estao
em discussao. Responderei isso de duas formas, em primeiro lugar, destacando,
reiterando um ponto.

Primeiro, as editoras, a Editora Fermata esta ao lado dos autores
na discussdo com as plataformas de streaming. O objetivo da editora, a todo
momento, € melhorar a remuneragao dos autores. Nao apenas sob o ponto de vista
altruista, mas também porque isso contribui com a sua propria remuneragao, no
caso concreto.

Com isso, passo para a segunda parte da minha resposta. Para
ela, o dever de fiscalizagdo € importante, porque isso garante a propria
remuneracao dela. Se ela fiscaliza mal, significa que ela ndo recebe o dinheiro que

lhe era devido, como cessionaria.
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Como isso se da? Isso se da por meio da plataforma usada de
forma geral no Brasil e em mais de trinta paises. Essa plataforma se chama
Backoffice. A Backoffice, inclusive, foi citada, salvo engano, exatamente, pelo
Doutor Daniel. O Doutor Daniel, na apresentagao dele, cita dados da Backoffice. O
que ¢ a Backoffice? E uma plataforma que faz gestdo, inclusive, faz esse tipo de
controle, no Brasil, na Argentina, no Sudeste Asiatico e em toda a Africa. Ela é uma
ferramenta, uma plataforma que, hoje em dia, absorve os relatdrios prestados pelas
plataformas e identifica as reproduc¢des musicais, chegando a conclusao de
quantos, em quais momentos, por quanto tempo isso foi feito. Esses relatorios da
Backoffice sao encaminhados constantemente para os autores. No curso da minha
fala, talvez, por falar um pouco rapido, nao me tenha feito entender. As plataformas
geram relatdrios de forma muito distinta - o Deezer gera um relatorio de uma forma
-, dizendo que tipos de exibi¢oes etc. Algum dos expositores que me precedeu,
disse, inclusive, que esses relatdrios, que antes eram algumas paginas, hoje em dia
sao - Doutor Paulo Rosa - milhares, milhares e milhares de linhas. Destaquei isso
quando disse o papel central que as editoras cumprem nesse mercado, porque os
autores nao poderiam fazer. Como os autores pegariam todas as reprodugoes do
Spotify de um més das suas musicas?

O que elas fazem entao? Elas contratam uma plataforma

chamada Backoffice, que é a que atende as editoras hoje em dia, pelo menos a
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Editora Fermata - tem uma série de outras editoras que compoem a Unido Brasileira
das Editoras Musicais - UBEM. Essa plataforma Backoffice compila dados das
distintas plataformas de execucdo digital, de reproducao das obras. Essa
plataforma Backoffice é que serve de base para a avaliagao disso. Essa plataforma
gera relatorios dizendo quem, quando, em que lugar, por quanto tempo as musicas
foram executadas. Ela é a base que serviu, inclusive, de prova nos autos. Prova
irrefutavel, que nao teve como ser contestada pelos recorrentes, porque € a prova
que existe a respeito da fiscalizagao.

Agora, se existem mecanismos melhores, todo mercado de
musica pode sentar-se e discutir, mas essa € uma ferramenta eficaz, automatizada.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - E tem um
custo para as editoras?

O SENHOR FERNANDO JOSE GONCALVES ACUNHA
(EDITORA E IMPORTADORA MUSICAL FERMATA DO BRASIL LTDA) - Tem
um custo para as editoras, exatamente. As editoras € que pagam.

Muito obrigado, Exceléncia!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Passemos
ao nono expositor. Apds o décimo segundo, faremos um intervalo de quinze
minutos. Teremos, entao, mais quatro expositores e teremos, depois, um intervalo.

O nono expositor, Doutor Antonio Carlos Morato, Professor Associado do
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Departamento de Direito Civil da Universidade de Sao Paulo, da nossa sempre
velha e nova academia.

Com a palavra, Doutor Antonio Carlos.

O SENHOR ANTONIO CARLOS MORATO (PROFESSOR
ASSOCIADO DO DEPARTAMENTO DE DIREITO CIVIL DA UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO) - Bem, muito boa tarde. E uma honra, uma satisfacao ter essa
oportunidade de participar de uma audiéncia publica, sobretudo aqui como
professor da Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo, da qual o
Ministro-Relator, o Ministro Toffoli, foi um dileto aluno.

Eu acho muito importante cumprimenta-lo em primeiro lugar,
cumprimentar todos os presentes também, aqueles que acompanham, aqueles que
integram a mesa. Nao teria condi¢des de nomear um a um, até porque sao muitos
amigos defendendo teses opostas. O que, de forma alguma, deve desmerecer, no
caso concreto, que eu vou me abster de mencionar, aqui, mas eu escrevi um artigo
que foi publicado no Jota, justamente chamando a atencao em relagao aos casos que
envolvem celebridades.

Nos ja tivemos um precedente aqui no Supremo Tribunal
Federal em relagdo as biografias ndo autorizadas. E cada vez que alguém que
representa muito a cultura brasileira, e o cantor aqui envolvido, que até foi citado

pelo ilustre representante do Ministério Publico, o Doutor Paulo Jacobina, de forma

70



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

alguma isso vem em demérito desse autor, que integra a vida de todos nos, e
seguramente quando nds partirmos, e outros tantos artistas mencionados aqui, e
que estao em nossa memoria, vao sobreviver, provavelmente nds teremos partido
e ficaremos na memoria s6 de quem ¢é da area juridica, se ficarmos.

Entdo a arte € muito importante, e eu acho particularmente
importante, neste momento, defender e tratar deste assunto, perante o Supremo
Tribunal Federal, porque o Supremo Tribunal Federal tem um papel
importantissimo na defesa do direito autoral, na medida em que, se o Supremo se
debrucar sobre mais questoes de direito autoral, nos teremos isso nos concursos
publicos, nas faculdades de Direito, e ha muitos anos o Ministério da Cultura, na
gestao do Ministro Gilberto Gil, realizou uma campanha verificando quais seriam
as faculdades de Direito que incluem direito autoral em suas grades curriculares, e
pouquissimas responderam.

Na época, eu nao era professor da Faculdade de Direito do Largo
Sao Francisco, lecionava no Centro Universitario das Faculdades Metropolitanas
Unidas, nds respondemos, e é uma preocupagao, porque quando aparece um
concurso publico, aparece de uma maneira meramente formal, as vezes nos temos
ai, no caso de Sao Paulo, da primeira décima Camara de Direito Privado, o Privado
1, temos aqui o Doutor Gavazza também, e varios desembargadores se debrucam

sobre essa matéria.
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Entao é fundamental, e eu destaco isso, para o Estado
democratico de Direito, a defesa da cultura, em especial, porque esta também foi a
casa do Ministro Moreira Alves, responsavel pela Lei n® 5.988, de 73, e como tal, o
Ministro Moreira Alves, ele se debrugou sobre o Projeto Barbosa Chaves, e nds
temos ai algo muito importante, € bem verdade que antes de 88, a competéncia do
Supremo Tribunal Federal era muito maior, mas temos julgados antologicos de
varios ministros, e € muito importante que isso seja retomado. Até neste caso, nds
podemos discutir a matriz constitucional, mas € importante afirmar, inclusive, a
natureza das normas.

Eu tenho trabalhos defendendo que hd norma de ordem publica,
baseado, inclusive, no Professor Carlos Alberto Bittar, e que, por sua vez, se
lastreou no trabalho de André Huguet, sobre normas de ordem publica, de 1962. E
o fato de nos termos normas de ordem publica nao elimina a relevancia de que,
mesmo relagOes juridicas assimétricas, como a que nos temos aqui, excluem a
possibilidade de vinculacao contratual.

E eu digo isso baseado no Professor Rodrigo Moraes, que
mencionou anteriormente o trabalho do Professor Orlando Gomes, que ¢ um
trabalho importante em Direito Autoral, hd muitos anos, a mesma obra, Contratos,
na qual ele sustenta, baseado na célebres frases de Lacordaire, "entre o fraco e o

forte, a liberdade escraviza e a lei liberta", nds temos comentarios sobre a Lei de
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Locacgao, de 86, e qual foi a conclusao do Professor Orlando Gomes? Que nos temos
alinormas de ordem publica. Entao, nao é por aquela visao de que, salvo disposicao
em contrario, se as partes nao dispuserem em sentido contrario, que nds temos
normas de natureza supletiva ou dispositiva. Nos temos normas de ordem publica,
sim, baseado na doutrina francesa, e notem, isso ¢ importante, nao ¢ pelo fato de
que, alids, muito bem lembrado pelo Desembargador Gavazza, o art. 4%, porque o
art. 4° é o vetor interpretativo, quando falamos em uma interpretacao restritiva,
para que se evolua nesse sentido.

E eu nao falo isso simplesmente por achismo. Se nds formos até
a Organizagao Mundial da Propriedade Intelectual, nés vamos encontrar a lei
mexicana, a lei boliviana, a lei guatemalteca, estabelecendo, em seu art. 1°, que as
normas sao de ordem publica e interesse social, como acontece aqui na Lei n® 8.078,
de 11 de setembro de 1990, Codigo de Defesa do Consumidor. Ou seja, os contratos
de consumo existem, como os contratos de locacao de bem imdvel, que nao sao
contratos de consumo, sao contratos de civis, existem, e os contratos de direitos
autorais existem, ainda que perpassados por normas de ordem publica.

Foi assim no Cddigo Civil de 1916, pensando aqui no caso
concreto, na Lei n® 5.988/73 e na Lei n® 9.610. Se formos até a Lei n® 496, de 1898, Lei
Medeiros de Albuquerque, também vamos encontrar isso. SO nao encontramos,

quando lembramos aqui da nossa faculdade, na lei que criou os cursos juridicos em
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11 de agosto de 1827, ao lado de Olinda, nao podemos esquecer disso, em que se
estabeleceu o dominio privado para 10 anos; ou seja, naquele periodo nao se tratou
de contratos. Foi uma lei muito ampla, que dizia a respeito aos professores de
Direito. Nos demais casos, nds tivemos contratos, propriedade literaria, artistica e
cientifica no Coédigo Civil de 1916, e isso, em nenhum momento, deixou de ser
respeitado. Entao, a vinculagao do contrato, ela existe; ela existe, nos precisamos de
seguranca juridica. E o minimo.

E o0 que é importante? A drea em que hd plena convergéncia no
ambito internacional € justamente a da propriedade intelectual. Na Universidade
de Sao Paulo, nos recebemos uma delegagao da China, e ali se sabia basicamente,
como se faldssemos uma versao moderna do Esperanto, do que nos estavamos
falando; ou seja, o Brasil tem compromissos internacionais a seguir. Tanto é
verdade que, ha alguns anos, eu tive a oportunidade de falar no Ministério das
Relagoes Exteriores, no Instituto Rio Branco, e chamar a atencdo para esse aspecto.

Alias, aspecto que foi também relembrado por Vossa Exceléncia
quando citou a conhecida frase da Professora Silmara Chinellato de que o autor é
um trabalhador. Foi isso, inclusive, utilizado como argumento pela comissao, pelo
membro, o Doutor Daniel, que representou o Ministério das Relagdes Exteriores

nesse caso, a delegacao brasileira, que o autor € um trabalhador. Mas é importante
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verificar que ela coloca o autor trabalhador dentro de uma relagao juridica
simétrica. Esse € o ponto. Nao € um contrato de trabalho.

O Professor Antonio Junqueira de Azevedo, que inclusive
chamou a atengao para o fato de que nao era propriamente um contrato de trabalho,
porque nods nao teriamos subordinacdo, habitualidade, universalidade,
pessoalidade, pessoa fisica. Ainda assim, o Professor Junqueira, naquela ocasiao, se
rendeu a argumentacao da Professora Silmara, no sentido de que nos tinhamos
relacdes entre desiguais, mas relagcoes nas quais a vontade é um elemento
importante. Isso faz parte da autonomia privada, que € o conceito contemporaneo,
oriundo da Italia. Existe um elemento residual importante, que nao elimina a
possibilidade de contratar. E assim no Direito do Trabalho, é assim no Direito do
Consumidor e também deve ser assim no Direito de Autor.

Nos temos u, macrossistema no Codigo Civil, que também
subsidiariamente pode ser utilizado. A questao da boa-fé, no Direito do
Consumidor, nos temos o art. 4, III, expresso. No Codigo Civil, que é o
macrossistema, art. 422, que pode ser usado subsidiariamente a Lei n® 9.610, de
1998. E temos ali a supressio e a possibilidade também da surrectio; ou seja, de um
lado, nds temos um direito que nao € exercido e, de outro lado, uma expectativa,
que pode também se converter em um direito, daquele que conta com determinada

conduta. Isso € insito ao principio da boa-fé objetiva.
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Eu encerro e peco desculpas sé por mais alguns minutos para
citar o seguinte. N&s tivemos o Projeto de Lei n® 5.430, de 1990. E esse Projeto de
Lei teve como relator o Deputado Federal Aloysio Nunes Ferreira. E tivemos ainda
o Projeto de Lei n® 2.591, de 1992, que foi uma proposta do Deputado Federal José
Genuino, teve o apoio da Deputada Federal Jandira Feghali, eliminando a cessao.
SO que essa tese nao prosperou.

E eu trago aqui o art. 79, como foi discutido, inclusive, em
publicacao de 11 de dezembro de 1997, no Diario da Camara dos Deputados; ou
seja, essa proposta, que eu trago aqui sO para reflexao, dizia o seguinte: os direitos
autorais nao podem ser cedidos nem total, nem parcialmente, admitindo-se,
entretanto, licenciamento a terceiros, para fins de exploragao econdmica da obra.
Esse dispositivo, na verdade, foi absorvido pelo art. 49, da Lei de Direitos Autorais,
que estabelece a possibilidade de cessdao, concessao e licenciamento; ou seja, a
cessao, em que pese o respeito que eu tenho pelo Professor Antonio Chaves,
responsavel pela inclusao dessa matéria no Largo Sao Francisco, apesar disso, a
cessao existe, e existe em outros paises. Esse foi um ponto fundamental, ou seja,
deve existir uma convergéncia, uma harmonia em relacdo aos demais paises
quando nos pensamos em Direito Autoral.

Portanto, decidindo o Supremo, nesse caso, creio que serve

também como uma referéncia para todos os tribunais da nagao, para que o direito
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autoral seja bem compreendido quanto a sua natureza das normas, quanto ao fato
de que alguns termos poderiam ser superados. Carlos Maximiliano, por exemplo,
em Hermenéutica e Aplicacdo do Direito, usando expressoes, tais como, dentre as
quais, por qué? Porque a interpretagao das normas de ordem ptublica, hoje em dia,
deve ter esse tipo de referéncia, porque nds temos atualmente a autonomia privada.
Existe uma situacao na qual a autonomia nao é eliminada. Ela diminui, mas ela ndao
¢ eliminada, e isso é plenamente convergente com a vinculacao dos contratos.

Seria isso, eu agradeco a oportunidade e a paciéncia em me
ouvir.

Muito obrigado.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito
obrigado ao Professor Antonio Carlos Morato.

E agora passamos ao décimo expositor, Doutor Milton Lucidio
Leao Barcellos, advogado e agente da propriedade industrial.

O SENHOR MILTON LUCIDIO LEAO BARCELLOS
(ADVOGADO AGENTE DA PROPRIEDADE INDUSTRIAL) - Excelentissimo
Ministro Dias Toffoli, em nome de quem cumprimento os demais presentes,
tomando um pouquinho as palavras do Desembargador Erickson, muito ja foi dito.

Fiz varios rabiscos, entao esta totalmente alterada a minha manifestagao, Ministro.
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Em prol da celeridade solicitada no despacho de Vossa
Exceléncia quando designou esta audiéncia publica e para poupar os ouvidos dos
nossos queridos e talentosos colegas que ja se manifestaram, optei por fazer o
recorte citando, Exceléncia, trechos de trés autores que escreveram trabalhos
especificos na area de streaming: um dos Estados Unidos - em que pese a adequagao
que deve ser feita de nao importacao do sistema estadunidense do copyright -; outro,
europeu, Professor Martin Senftleben; e outro deles oriundo da nossa América do
Sul, o Professor Trujillo, que traz uma perspectiva mais acalorada da nossa querida
América do Sul. Cito esse artigo, que foi publicado em 2020.

Outro detalhe importante: fiz questao de trazer textos recentes -
acho que é importante isso no contexto da tecnologia -, um texto de 2021, um texto
de 2023 e um texto de 2022. Todos eles mais recentes, obviamente, nao de 2020 - o
artigo do Professor Senftleben é atualizado em 2025, apesar de ter sido publicado
anteriormente.

Esse primeiro texto, coincidentemente, carrega o sobrenome
Priest, de padre. Lembro do meu saudoso Professor Doutor, Padre Bruno Jorge
Hammes, da academia do Rio Grande do Sul. Apesar de ter cursado a PUC do Rio
Grande do Sul, ser um filho da PUC, de graduagao, mestrado, doutorado, bebi
muito nas obras do Professor Doutor Padre Bruno sobre a area de direito autoral,

que muito orientou, criou e tem varios orientandos na area.

78



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

O Professor Eric Priest estabelece:

A principal preocupagao com licenciamento e a gestao coletiva
tem sido, ha muito tempo, o potencial de precificagdo monopolista do
controle coletivo de direitos autorais, especialmente quando o
licenciamento coletivo é combinado com o licenciamento geral.

A traducao livre é minha. O texto é em inglés, do The Future of

Music Copyright Collectives in the Digital Streaming Age. Tinha mais outras citagoes,

que ja foram antecipadas pelos meus colegas.

Pulo para uma manifestacao do Professor Martin Senftleben,

juntamente com a Professora Elena Izymmenko, da Universidade de Amsterda,

que pesquisa ha muito tempo a area de direitos autorais, em Author Remuneration

in the Streaming Age - Exploitation Rights And Fair Remuneration Rules in the European

Union, texto especifico sobre a exploracdao de direitos autorais na época do

streaming.

Citam os professores:

Com autores e artistas hesitando em fazer valer direitos de
remuneragao justa, o impacto pratico permanece limitado. Muito depende
da disposigao da industria criativa em compartilhar os royalties de streaming
com os criadores. Em contraste com a lei de contratos de direitos autorais, o
licenciamento coletivo obrigatorio parece ter um potencial notdvel para
canalizar a receita de streaming diretamente para criadores individuais. Uma
vez que os direitos de remuneragao sejam obrigatdrios, irrenuncidveis,
intransferiveis e sujeitos a gestao coletiva de direitos, autores e artistas nao
precisam mais reivindicar a remuneracao justa individualmente dos
produtores dos quais podem depender para trabalhos futuros.

Traducao livre, pagina 38 do texto que citei, do Professor

Seftleben e da colega.
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Com efeito, chama a atencao, para a realidade brasileira, os
cuidados que nosso constituinte origindrio teve na redagao dos incisos XXVII e
XXVIII do artigo 5° os quais revelam, sem sombra de duvidas, o interesse em
centralizar nos autores a disposicao dos seus direitos. Com isso, seja anteriormente
a Constituicao Federal de 88, por meio da Lei de Direitos Autorais, 5.988, de 73, ja
mencionada por vdrios colegas, inclusive o professor Morato, exegese dos seus
artigos 3° e 54 da antiga Lei, de 73, seja posteriormente a Carta Magna de 88, por
meio da atual Lei de Direitos Autorais, fazendo a interpretagao ja largamente citada
do art. 42, art. 49, inc. V e inc. VI, e do art. 51, nao ha duvidas de que cabe ao autor
a disposicao dos direitos sobre a exploragao patrimonial de suas criagoes
intelectuais e todos os negocios juridicos celebrados sobre os direitos patrimoniais
de autor sao limitados e interpretados restritivamente, também fazendo coro aqui
com o que ja foi dito. Dessa forma, é juridica e sistematicamente coerente afirmar
que contratos celebrados antes da consolidacao da era digital nao abrangem o uso
das obras em plataformas de streaming, exigindo, portanto, nova autorizacao
expressa dos autores.

Pois bem, passando ao item 2, Exceléncia, do direito de
fiscalizagao, na linha da aplicagao dos direitos humanos a propriedade intelectual,
e ja citado por Vossa Exceléncia, inclusive, no despacho, tratando de obra do

Professor Christophe Geiger, em artigo de 2015 - gosto muito do Professor
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Christophe Geiger (temos colegas aqui que também apreciam muito a obra do
Professor Christophe Geiger, inclusive o Professor Pedro). O Professor Geiger
produziu diversos textos e palestras recentes defendendo que o direito de
fiscalizagao da exploragao econdmica das obras é uma extensao natural do direito
moral e patrimonial do autor. Esse direito, especialmente na era digital, deve ser
garantido de forma efetiva, permitindo ao autor acompanhar e controlar o uso de
sua obra em plataformas de streaming.

Finalizando, Exceléncia, trazendo a visao colombiana, os autores
colombianos David Felipe Alvarez Amezquita e Florelia Vallejo Trujillo, em texto
de 2023, publicado em uma obra da coletanea da Atrip, coordenada pelo Professor
Jens Schovsbo, professor da Universidade de Copenhague, na Dinamarca, afirmam
que, no que tange a protecao da dignidade dos criadores, pode ser um argumento
valido para limitar a liberdade contratual. Dois aspectos foram identificados como
de maior importancia para a analise. O primeiro é a presenca de efeitos horizontais
no conflito de direitos fundamentais e o outro é a possibilidade de limita¢des na
liberdade contratual decorrentes da protecao da parte vulneravel em uma relagao
contratual.

Vejam, direito comparado, andlise de outros autores, mas que
repete, de certa forma, o que ja colocado por quem me antecedeu e de uma forma,

inclusive, mais clara do que estou expondo.
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E imprescindivel, portanto, que o ordenamento juridico
brasileiro reconheca e fortaleca o direito de fiscalizacao como instrumento de
protecado a dignidade do autor e a justa remuneracao pela exploracao de sua criagao
intelectual.

Finalizando, Ministro, e, mais uma vez, repetindo os elogios que
ja fiz em outros momentos, tanto por escrito como verbalmente, sobre a ADI 5.529,
e acredito que € muito importante lembrar da ADI, corretamente julgada em 2021,
reconhecendo essa inconstitucionalidade do paragrafo tinico do art. 40, e que, nada
mais, em que pesem as tentativas reiteradas de extensao de prazo por motivos
outros da vigéncia das patentes que estao sendo intentadas, mas nada mais do que
20 anos devem ser garantidos. Assim como aqui, quando temos a caracteristica do
streaming dessas novas tecnologias na era digital, impoem-se novos desafios a
protecao dos direitos autorais, exigindo uma interpretacdo constitucional que
preserve a centralidade do autor - que preserve a centralidade do autor, e vou
sempre repetir essa frase - a efetividade remuneracao justa e o direito de
fiscalizacao.

Agradeco a oportunidade de estar aqui, Exceléncia, com meus

colegas. Muito obrigado; é um prazer e uma honra estar nesta audiéncia publica.

Obrigado, Exceléncia!
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O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito

obrigado ao Doutor Milton Leao Barcelos.

Agora vamos ouvir o Professor Titular da Faculdade de Direito
da Universidade Federal do Parana, o Professor Marcos Wachowicz - depois me

diga se fiz a prontncia correta do nome.

O SENHOR MARCOS WACHOWICZ (PROFESSOR TITULAR
DA FACULDADE DE DIREITO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA -
UFPR) - Esta correto.

E uma satisfacdo estar aqui, a convite de um tema tao caro como
o direito autoral na era digital, para falar sobre o streaming, principalmente em uma
audiéncia publica. Temos aqui duas questoes fulcrais a serem debatidas: a primeira,
a exploragao econdmica da obra dentro desta era digital; a segunda, a questao da
fiscalizagao das obras literomusicais nas plataformas de streaming.

Tenho aqui uma pequena evolugao legislativa, que ja foi
exaustivamente abordada pelos meus caros colegas, mas gostaria de apontar um
fato: temos um caso da década de 1960, 1970, em que, naquele momento, tinhamos
um modelo de negdcios resolvido, posto na sociedade, na cultura local e mundial.

Esse modelo de negdcios fazia do autor um agente passivo dentro da relagao. As
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gravadoras tinham o poder de inser¢ao daquele musico no mercado. Era a famosa
expressao "jaba".

Na época deste caso, tinhamos o Carlos Imperial, e muitos
sabem como era resolvida a questao das radios e da divulgacdo dessas obras.
Muitos autores, muitos compositores se subjugavam, inclusive, a um plagio
consentido de se colocar nessa situagao.

Mas isso sao historias. O fato € que o direito autoral sempre
esteve atrelado a uma questao tecnoldgica. A legislacao atual - Lei n® 9.610/98 - nao
€ uma legislacao que tenha sequer o contexto do digital, porque ela remonta a um
processo da década de setenta. Foram mais de quinze, quase vinte anos de
discussao quando ela veio ao lume. Veio ao lume a Lein® 9.609, de software, e a Lei
n°9.610, de direitos autorais, que, muito embora seja do final da década de noventa,
nao tem nada de contexto digital.

Por que falo isso? Porque hoje, para que tenhamos abordagem
sobre esses contetidos, coloco alguns autores, como Sérgio Amadeu, Lawrence
Lessig, Manuel Castells e o filésofo Pierre Lévy, para conceber essa nova sociedade.
Por que para conceber essa nova sociedade, essa sociedade informacional? Nessa
sociedade informacional, temos uma capacidade de processamento de dados que

gera uma economia de dados. Com isso, o que temos com a musica? Temos, com a
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musica nas plataformas, meramente comércio de dados. Deixamos para tras o
autor.

Como assim? Percebam - eu ia dar um exemplo mais a frente,
mas ja anteciparei aqui -, corremos o risco hoje de termos um direito autoral - como
diz José de Oliveira Ascensao - sem autor e sem obra, no qual vocé apenas tem o
aspecto econdmico, o aspecto de consumo. Nesse capitalismo de vigilancia que se
coloca aqui, temos algumas questoes sobre omissao da autoria dentro das
plataformas digitais. Isso esta sendo verificado. Aqui, ja foi objeto de explanacao a
falta de indicacao de quem € o compositor e quais sao os conexos que estao ali.

Ora, essa situacdo faz com que nos tenhamos um problema
muito mais significativo que sao as obras ¢Orfas na internet. Isso faz com que
tenhamos um sem numeros de obras que sao circuladas nas plataformas sem que
haja uma determinacao categorica com seguranca juridica para atribuicao de
royalties.

Esses problemas vém sendo verificados nao de agora. Temos
institutos que promovem fiscalizagdes sobre esse aspecto em que demonstram a
opacidade com relagdo a esta situacdo. Essa opacidade é de nao dar a devida
transparéncia para os autores. As gravadoras estao dentro das plataformas. Elas

estao dentro das plataformas e buscam na medida do viavel, do que € possivel. Mas
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efetivamente essas plataformas digitais de musicas nao possuem regulacao. Nao ha
um controle efetivo sobre isso. Nao ha uma questao de um critério.

Quando a gente olha essa situagao, discordo quando se fala "Ah,
as plataformas dos ultimos sete anos se desenvolveram de uma maneira tal." Na
realidade, quando a gente olha essas novas tecnologias, essas novas plataformas,
temos uma questao muito mais séria, de que a tecnologia vem moldar a sociedade
pelo modelo de negdcio que ela implanta. Isso ¢ o que Lawrence Lessig fala. O
cddigo, o software, que monta o modelo de negdcio de uma plataforma, € colocado
para uso e dentro dos termos de uso da plataforma. Muitas vezes, esses termos de
uso negligenciam a legislacao nacional.

Direi como. No copyright, posso perfeitamente ter uma musica
sem ter o autor, preciso apenas do titular do copyright. Podemos ter outros exemplos
como foi falado por um expositor que me antecedeu da legislacao do copyright com
relacdo ao ghostwriter. O ghostwriter é perfeitamente possivel na legislacao
americana, contratos de ghostwriter, mas nao € possivel na legislacao brasileira, por
conta do direito moral do autor.

Ora, nesse sentido, coloco que a revolugao digital foi talvez a
mais forte para que a legislagao se amoldasse, mas ela nao foi mais forte. Se a gente
analisa que o Direito estuda o comportamento do homem na sociedade, do ser

humano na sociedade e projeta planos ideais de conduta para o futuro, a partir
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desta vivéncia, essas novas tecnologias das plataformas nao sao a priori postas para
a sociedade no seu convivio. Ao contrario, o negocio ja vem montado. Isso faz com
que tenhamos uma uberizacao da cultura, do autor.

E mais, essa ¢ uma plataformizacdo da producdo cultural.
Podemos falar do Adorno que falava sobre a indtstria, a industria cultural, da
inversao, mas as novas tecnologias dessas plataformas assim o promovem.

Vejam, esse é um exemplo cldssico e nao € o tnico de que estou
falando. Recentemente houve um caso nos Estados Unidos de mais de um bilhao
de visualizagdes sem que houvesse um ser humano para visualizar a musica. Ou
seja, a musica foi criada por uma inteligéncia artificial. Foi colocada numa
plataforma essa obra. Essa obra foi difundida por bots, em fazendas de bots, gerou
nada mais, nada menos do que dez milhdes de dolares. Depois o Spotify descobriu
que efetivamente aquilo era uma fraude. Ora, ai nds temos os algoritmos das
plataformas a serem mensuradas.

A primeira questao da mensuragao € sobre a possibilidade das
plataformas digitais de aferir a disponibilidade e o acesso dessas obras, o consumo
da era de streaming.

Queria parar nesses dois pontos. Temos as questdes antes das
plataformas e com as plataformas digitais. Com as plataformas digitais, o autor

também esta nas maos, como estava nas das gravadoras da década de 1960 e 1970
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e das radios difusoes. Estando em uma plataforma digital, ela pode ter um
movimento de disponibilidade ou nao. Os algoritmos, os vieses dos algoritmos,
para impulsionar uma determinada musica, em detrimento de outra, funcionam
dentro das plataformas. Isso faz com que o autor e o compositor, mesmo que
tenham a sua plataforma colocada na internet, possam ter a impressao de que detém
conteudo disponivel, mas essa disponibilidade esta restrita dentro aos interesses
dos algoritmos, dos vieses algoritmos.

Seriam basicamente esses os argumentos que apresentei para
voces. Meu tempo estd encerrado, mas poderia falar mais.

Agradeco muito ao Ministro Dias Toffoli pela oportunidade.

Muito obrigado!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Eu que
agradeco, Professor Marcos Waschowski. Agora, para a ultima exposi¢ao desta
primeira parte da sessao de audiéncia publica, chamo a advogada e Professora
Doutora Simone Lahorgue Nunes.

SIMONE LAHORGUE NUNES (ADVOGADA, PROFESSORA
DOUTORA EM DIREITO ECONOMICO PELA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
- USP) - Boa tarde a todos! Eu gostaria de agradecer o gentil convite para vir falar
aqui nesta audiéncia publica de muita importancia, pois debate temas bastante

complexos. Eu diria que, no que diz respeito a industria da musica, € uma das
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partes mais dificeis do Direito Autoral, acho que todos os profissionais aqui
concordarao comigo. E por isso € importante, sim, a discussao; e as opinides nao
convergentes sao as melhores para que possam, de uma forma, nutrir este Tribunal,
para que ele possa tomar as melhores decisoes aqui para o pais.

Eu queria comegar como todos - a partir, acho, do 3? expositor,
nao faz mais sentido nos seguirmos o roteiro. Entao, vou me permitir aqui fazer
alguns comentdrios sobre o que os meus colegas falaram.

Quero comegar com um comentario a respeito do que o Pedro
colocou, quando fez a comparagao sobre a propriedade industrial e o direito
autoral. E um tema que me preocupa bastante este tratamento de uma forma
equivalente a dois ramos da propriedade intelectual.

Noés temos, na Constitui¢do Federal, um inciso que trata do
direito autoral e um inciso que trata da propriedade industrial. No inciso que trata
do direito autoral, nds temos o enunciado, dizendo que aos autores pertence o
direito exclusivo de utilizacdo de suas obras. No inciso que fala da propriedade
industrial, nos temos: a lei assegurara aos autores de inventos industriais o
privilégio temporario para sua utilizagao, tendo em visto o interesse social e o
desenvolvimento tecnologico e econdomico do pais.

Isso quer dizer, entao, que o direito autoral nao serve a funcao,

a nenhuma funcao para a sociedade, a nenhuma funcao social? Nao, obviamente
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nao. Nos temos, como dizia ja o Ministro Eros Roberto Grau, a Constitui¢ao nao se
interpreta em tiras, interpreta-se na sua totalidade.

Desse modo, nds vamos para os artigos todos da Constituigao,
iniimeros artigos que falam do direito a cultura, que falam do direito a educagao e
que falam do direito a informacao. E nds todos sabemos que os bens intelectuais
sao fundamentais para concrecao desses direitos constitucionais.

Ocorre que, por vezes, acho que nos esquecemos de que € dever
do Estado fomentar e propiciar a sociedade, a todos nos, esses instrumentos e
fomentar os bens intelectuais, de modo que possamos usufruir desses direitos
constitucionais — vale dizer novamente, direito a cultura, direito a educacao e

direito a informacao.

Gosto de comentar, quando chamo a atencao — e acho que a
doutrina se ocupa muito pouco dessa diferenga constitucional —, que me apoio no
Professor Fabio Konder Comparato, que, ao que me consta, € a tinica pessoa que
analisou essa diferenca. E me permito aqui cita-lo. Ele diz o seguinte: "A posicao
topica dessas disposi¢oes" — quais sejam, direito autoral e propriedade industrial
— "nao deixa de suscitar uma indagagao elementar: estamos, em ambos os casos,
diante de direitos fundamentais? Quanto aos direitos autorais, a resposta é
obviamente afirmativa, nao s6 porque a propriedade, in genere, é expressamente

garantida como direito fundamental na Constitui¢ao, mas também porque, como

90



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

ressaltado acima, o direito autoral constitui uma expressao da personalidade

humana. No tocante as patentes industriais, porém, a resposta € negativa."

Trago esse tema aqui para confirmar o que foi dito por outros
palestrantes no sentido da importancia dos bens intelectuais, nao s6 para que esses
principios constitucionais sejam cumpridos, mas também para a soberania
nacional. Porque, quando falamos em soberania nacional, normalmente pensamos,
pelo menos, na soberania econdmica. Mas nada mais importante do que a soberania
cultural, que faz parte da soberania nacional. Entendo eu — e todos iremos
concordar — que, atualmente, mais do que nunca, a soberania cultural se torna um

bem que devemos preservar e cultivar aqui no Brasil.

Sabemos todos também que estamos muito bem nessa linha,
pois o Brasil exporta contetdos de propriedade intelectual em todas as searas: na
seara musical, obras audiovisuais, obras artisticas. Temos bens produzidos por

autores e artistas brasileiros praticamente no mundo inteiro.

Dito isso, gostaria também de fazer uma breve comparacao do
direito autoral. Tivemos aqui uma comparacao com a propriedade de bens
materiais, para diferencid-los, mas eu gostaria de fazer a compara¢ao com um outro

direito fundamental, que é um direito da personalidade: o direito a imagem.
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Como sabemos, o direito a imagem, porque dito no nosso
Codigo Civil, ¢ um direito irrenunciavel. O individuo nao pode dispor
voluntariamente do direito a sua imagem. Nao obstante, todos sabemos que o
direito a imagem € absolutamente possivel de ser negociado, podendo ser

explorado do ponto de vista economico.

Ora, parece-me — e ja vou logo antecipando a minha posi¢ao —
que, de fato, o direito autoral ndo deve ser comparado com a propriedade material,
mas sim se aproxima muito dos direitos da personalidade. E diria mais: no que

tange ao direito moral, ele estda muito proximo dos direitos da personalidade.

Muito bem. Se o direito da personalidade é passivel de
negociacao — e temos aqui inumeras decisoes do Superior Tribunal de Justica e do
Supremo Tribunal Federal nesse sentido —, basta vermos a cessao de direito de
imagem, por exemplo, para artigos publicitarios, em que os personagens cedem
suas imagens, que sao utilizadas inimeras vezes sem que haja nenhuma outra

remuneracao.

Acho importante fazermos esse paralelo e olharmos um pouco
para as decisOes que estabelecem as restricdes no que diz respeito a utilizacdo do
direito de imagem. Acho que elas sao muito apropriadas para que possamos fazer

uma comparacao adequada com o direito autoral.
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s

E interessante observar que, no que diz respeito ao direito de
imagem, temos o Codigo Civil, mas nao temos uma regulamentacao dessas
restri¢coes. Essas restri¢des foram, na verdade, colocadas por decisdes do STJ, das

cortes inferiores, mas basicamente consolidadas no STJ e no Supremo, certo?

Diferentemente no Direito Autoral. No Direito Autoral, nos
temos uma regulamentacao bastante ampla na atual lei, em que hd dispositivos que
falam, por exemplo, que limitam muito a utilizagao aqui, limitam a autonomia da
vontade. Entdo, eu diria que eu sou uma entusiasta no que diz respeito,
diferentemente de alguns colegas aqui, mas no que diz respeito a nossa Lei de
Direito Autoral atual. Acredito que algumas alteracbes podem vir a melhorar
assim, mas gosto muito do texto, porque acho que é um texto que foi redigido na
época digital, e que ele muito ajuda agora ainda a nos solucionarmos os problemas
do mundo digital.

Acho que o problema da pouca remuneracao dos artistas esta
ligado nao a falta de uma legislacao boa e eficiente, acho que ele esta ligado muito
mais a uma falta de exercicio dos direitos por parte dos autores e também dos
artistas. Acho que eles tém muitos direitos, ndao s6 os direitos estabelecidos na Lei
de Direitos Autorais, mas nos temos que entender que o ordenamento juridico, ele
nao €, o sistema, o regime de Direito Autoral nao é uma ilha, ele esta dentro do

ordenamento juridico brasileiro.
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E quando nds vamos para o nosso Codigo Civil, com as
alteracoes dos arts. 113, 421, 422, ndés vamos ver inameras, inimeros direitos e
possibilidades que os autores tém para rever os seus contratos, para fazer com que
os seus contratos efetivamente cumpram aquela fungao.

E o que eu tenho visto na minha vida de mais de duas décadas
nessa area € que, infelizmente, os contratos assinados, os documentos juridicos sao
muito pobres, muito mal elaborados. Eles definitivamente nao protegem os artistas.
De maneira nenhuma, nem artistas, nem autores.

Certas vezes, inclusive, eu fico me perguntando como € que o
tribunal, os tribunais conseguem interpretar e julgar sobre esses contratos tao mal
elaborados e que efetivamente nao trazem essa certeza.

Bom, meu tempo esta encerrado, mas eu gostaria ainda de falar
rapidamente sobre a questao, se Vossa Exceléncia me permite, falar sobre a
fiscalizacao.

Temos, tivemos em 2003 uma alteracao na Lei de Direitos
Autorais que visou efetivamente dar mais transparéncia no que diz respeito as
sociedades, ndo s6 o Ecad, mas a todas as outras sociedades de gestao coletiva. Isso
nao quer dizer que o autor nao tem o direito individual de fazer essa cobranga,

porque, como nds sabemos, o autor nao € obrigado a se associar a uma sociedade
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de gestao coletiva em funcdo do principio constitucional de que ninguém é
obrigado a se associar a nenhum tipo de associagao.

Entao, este Direito Constitucional, ele ja existe, inclusive, nao sé
para o autor exercé-lo frente a essas sociedades, mas frente, sim, as plataformas
também. Entao, de novo, eu acho que, talvez, seja a inica até agora que defenda a
nossa lei, acho que nods temos... gosto das nossas jabuticabas, acho que elas
funcionam muito bem.

Gostaria de fazer um comentario muito rapido também sobre a
diretiva, que foi aqui mencionada por alguém, a diretiva europeia de 2019. E se
vocés prestarem atencao, fizerem uma andlise da diretiva de 2019, ela vem
estabelecer, que, como diretiva, ela nao é um regulamento, nao tem forga de lei, ela
¢ uma direcao para que as legislagdes nacionais estabelecam aquelas regras, e as
regras que ela pede que as legislagOes nacionais estabelecam sao justamente as
regras que ja existem na nossa Lei de Direitos Autorais e também no nosso Codigo
Civil. O que me da& uma certeza muito grande de que nos, em termos legislativos,
estamos muito no caminho certo.

Muito obrigada.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco

a Professora e Doutora Simone Nunes pela sua fala.
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Com isso, ouvimos nessa primeira parte da sessao de hoje, doze
expositores, a quem quero muito agradecer pelas exposi¢Oes realizadas, todas
muito objetivas, esclarecedoras e que realmente contribuem muito para a analise
do tema que, como todos nds sabemos, € bem complexo. Digo que é de um dos
conjuntos de expositores, de tantas outras audiéncias de que eu ja participei, dos
melhores que eu ja ouvi e com toda a lhaneza e respeito. Parabéns a todos que
falaram nessa primeira parte.

Aqueles que fizeram a apresentacao de trabalhos podem se
dirigir a Secretaria para deixar para ser juntada ao processo a exposicao que foi
feita. E os que as fizeram oralmente, evidentemente, vao ser transcritas para os
autos as exposigoes realizadas, sem prejuizo do arquivo digital, que fica com a
imagem também.

Nos vamos agora suspender por quinze minutos a sessao até
para a troca da composicao da Mesa. Teremos, na segunda parte, onze expositores.
Como todos viram, eu procurei, até pela qualidade das exposicdes, nao ser tao
rigoroso com o tempo e agradeco a todos que, mesmo sem um rigor com o tempo,
foram bem objetivos e rapidamente concluiram as suas falas.

Na segunda parte, nds teremos uma Mesa mais igual de género,
porque serao seis mulheres e cinco homens; nessa Mesa nos tivemos dez homens e

s6 duas mulheres. Entdao teremos, na proxima Mesa, uma maior participacao
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feminina, que também € super bem-vindo. Eu que, no meu gabinete, trabalho com
mais de 75% da equipe com mulheres. Sempre, em todos os lugares de que eu
participo, valorizo muito o olhar feminino e o trabalho feminino, nds ainda vivemos
infelizmente numa sociedade em que as mulheres tém muito mais dificuldades
para poderem se fazer falar e ter lugar de voz.

Agradeco a todos, estd suspensa a sessao, retornamos em 15
minutos. E aqueles que tenham alguma questao de voo, evidentemente que a
proxima sessao sao onze expositores com dez minutos, digamos ai, com uma
extensao a onze/doze para cada qual, como ocorreu nessa primeira parte, podem
calcular o tempo. Acho que dificilmente encerraremos essa sessao de hoje antes das
19 horas. Informo isso até por questao daqueles que tém, eventualmente, voos de
retorno aos seus locais de origem.

Estd suspensa a sessao.

[INTERVALOQO]

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -
Retomando esta sessao de audiéncia publica, passamos agora ao 13° expositor, a
Professora Doutora Deborah Szatajnberg - também pergunto se pronunciei
corretamente o nome.

A  SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA

DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
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PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - Obrigada, Ministro. E
"Sztajnberg", eu sou, neste momento, solidaria com o meu Professor Marcos
Wachowski, nds temos sobrenomes poloneses.

Boa tarde a todos! Satido, Ministro, e agradeco a oportunidade.

Queria pedir vénia, Ministro, pelo seguinte: tanto no decorrer da
primeira fase quanto agora no intervalo, recebemos uma enxurrada de pedidos,
porque - embora tenhamos a apresentagao, em si - aqui, eu represento hoje o
Instituto dos Advogados Brasileiros, nossa Comissao de Direito Autoral elaborou
um parecer, que estd nos autos, e aqui apresentaria, entao, um resumo.

Antes disso, diante das perguntas de Vossa Exceléncia, se o
senhor me permitir, como s6 apenas leciono essa matéria ha 38 anos, eu queria
deixar o meu doutorado em Direito de lado e passar...

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Comegou
com oito anos, nao €?

A  SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA
DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - Nao, quem dera, Ministro, quem

dera.
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Queria deixar meu doutorado em Direito de lado um pouco e
tfalar do meu doutorado em Musica, porque eu também sou autora, sou musicista,
também sou autora.

Entdo, esse tema € a mim muito caro, porque também me afeta,
mas também porque afetam aqueles cujos interesses eu patrocino, que sao outros
artistas, sem ser esses dos autos, obviamente.

Queria sucintamente explicar para o Senhor quando uma pessoa
compde uma musica. Bom, primeiro ha a diferenca entre a letra e a musica. As
vezes, ha mesma pessoa, no mesmo autor, podem-se ter a letra e a musica, ou nao.
Eu dou sempre, como exemplo, aos meus alunos a letra de Gitd, do Raul Seixas, que
é feita por Paulo Coelho, enquanto a musica em si foi feita por Raul Seixas. Logo,
ha essa diferenca.

E ai eles fazem a musica, vao para o estudio e gravam.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - No Reino
Unido, o Bernie Taupin e Elton John.

A SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA
DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - Exato. Nossa!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - A

maioria das pessoas acha que o Elton John escreveu.
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A SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA
DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - Claro, claro, mas € so ver o filme.
Se vir o filme, ai a pessoa vai ver como que era.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Que hd o
Paulo Coelho...

A SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA
DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - E 0 Raul Seixas.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Nao que
o Raul nao tenha também escrito e...

A SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA
DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - Nao, exatamente.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - E o Elton
John nao tenha escrito.

A SENHOR DEBORAH SZTAJNBERG (PROFESSORA
DOUTORA PELA UNIVERSIDADE ESTACIO DE SA, MESTRE EM DIREITO
PELA UNIVERSIDADE CANDIDO MENDES) - Ha todas essas possibilidades.

Falando em Elton John, ele e Paul McCartney, o Senhor, com certeza, sabe, ja que a
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tratativa que também trata da questao do streaming, por ser, também, de certa
forma, objeto de processo, Paul McCartney e Elton John lideram exatamente toda
uma questdao de combate a baixissima remuneracao que os artistas recebem nas
plataformas de streaming.

Voltando ao tema, entdo eles entram no estudio e gravam.
Aquilo forma um fonograma. Esse fonograma, como muito bem-dito aqui
anteriormente, € objeto do ISRC, que é o CPF. Esse fonograma tem o CPF, que é
esse ISRC.

O que estd sendo discutido nos autos nao sao os fonogramas,
mas a autoria das proprias musicas, porque essas musicas foram entregues a

Editora Fermata para serem administradas. Por qué?

Exatamente como também foi dito aqui, anteriormente nao
tinhamos essa questao digital. Foi muito bem colocado que nossa lei, embora seja
de 1998, ainda trabalha de forma analdgica, que era essa forma de antigamente. Um
autor nao teria, naquela época, condi¢oes de administrar sua prdpria obra pelo

modelo econdmico vigente naquele momento.

Entao, eles recorriam as editoras, e essa € a questao de fundo —
a quaestio iuris do processo — que € se essa entrega, porque eles assinaram um

contrato, era uma cessao ou um contrato de edicao. Ou se, ao se pagar um valor
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tixo, o autor ficaria amarrado. O autor é senhor da sua obra, sempre deve ser. Isso
¢ um principio do direito autoral: ele deve decidir sobre ela. Foi muito bem
colocado aqui que, num contrato de cessao, deveria haver o cedente, o cessionario

e quem é cedido.

Eu mesma tenho milhdes de processos sobre essas questoes,
porque a editora vai a faléncia, passa o catdlogo para outra editora, e de repente o
artista-autor se vé nas maos de uma pessoa com quem, as vezes, ele até esta

processando por outro motivo. Sao situagoes juridicamente pavorosas.

Para ndo incomodar ninguém, prosseguindo aqui, vou tentar
resumir o parecer do Instituto dos Advogados Brasileiros, do qual faco parte, na

Comissao de Direito Autoral.

Enfim, subdividimos o parecer em cinco tdpicos:

1) Revolucao digital;

2) Leis antigas, contratos;
3) Capitalismo de gargalo — onde a questao se afunila;
4) Constituicdo — que naturalmente prevé a questao

autoral;

102



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

5) Caminho para a Justica — porque, em ultima instancia,
Ministro, o que se busca da Suprema Corte é justamente a equidade no tratamento
do direito autoral.

Parece-me, salvo melhor juizo, muito injusto — ja que estamos
lidando com a Justica — que um autor nao tenha palavra, opinido, ciéncia ou

anueéncia sobre o que esta sendo feito com algo que ele criou.

Sendo assim, tentarei ser o mais resumida possivel. Muito ja se
falou hoje sobre a revolugao digital e o que acontece, que € também a questao de
fundo do processo que estamos discutindo: quando um contrato antigo € levado ao
streaming — exatamente o caso dos autos. Eles eram jovens, inexperientes, e tinham

um modelo econdmico X. Entao, assinaram com a editora.

S6 que ninguém pode prever o futuro. E como ninguém pode
prever o futuro, hda um principio do direito contratual que todos sabemos: o
contrato € fruto da circunstancia do momento. Outra questao que discutimos no
ambito da comissao, 1a no IAB, foi o quao justo ou nao seria manter um contrato
feito numa circunstancia X, quando agora estamos em outro momento, num
modelo econdmico Y. Essa também foi uma questao que discutimos muito 14 na

Comissao de Direito Autoral.
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No mundo analdgico, tinhamos a venda de copias fisicas, de
facil controle. Era a impressao de mil copias, mil discos — comegamos no LP. Mil
discos eram mil discos. Dez mil discos eram dez mil discos. Os proprios autores
venderam um milhdao de copias. Ganharam, inclusive, varias vezes discos que
atestam isso. Hoje em dia, nao. O modelo de acesso via streaming nao é algo facil de

aferir. Essa é a realidade do mundo digital.

Qual € o custo da copia? Antigamente nao se fazia como vejo
meus alunos fazerem hoje. Eles gravam um disco inteiro num notebook, num tablet.
Antigamente nao era assim. Era necessario ir a um estudio, a gravadora custeava
isso. Hoje, nesse modelo digital, o custo é baixissimo — seja um album, uma

musica, ou a obra que seja.

Antigamente a distribuicdo era muito restrita, de forma
nacional. Era dificil vocé langar um LP, por exemplo, 14 fora. Agora, ndao. Vocé bota
e a globalizacao ¢ imediata. Vocé pega a sua musica, fez, gravou, aqui, no tablet,
sobe ela para a plataforma de streaming, estd no mundo. E ai vai girar a
monetizacao, que € a questao toda.

Tinhamos, no mundo analdgico, um consumidor passivo, e hoje
vocé tem um consumidor ativo, porque ele participa muito do processo de criacao

também. Eles sugerem, tem o que se chama de coletivizacdo do processo de criagao.
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Temos, entao, as leis antigas, os contratos e as ferramentas. O
que aconteceu? Também ja foi colocado aqui. Eu sou da época do Cddigo de 16.
Entdo, ndo tinha o Direito Autoral dentro do Cddigo de 16.

Depois veio a Lei de 73. A Lei, a primeira, n® 5.988. Depois veio
essa que estamos hoje, a Lei n® 9.610. A partir de 2010, nds passamos a uma era
digital, mas com, como foi falado aqui anteriormente, uma lei ainda de, embora seja
de 1998, ainda no modelo analdgico, e nao digital. E essa ¢ uma das questoes.

Outra questdao que nesse processo se discute muito sdao as
clausulas de buyout. Que que € a clausula de buyout? Pagou uma vez pelos direitos
dessas obras e nao vai pagar nunca mais, assim, na hora? Independentemente,
porque a obra também tem isso, pode ser um fracasso, pode ser um sucesso. Eles
mesmos, os dois autores, tém musicas que foram sucesso retumbante e musicas que
também nao fizeram sucesso nenhum. E aquela, até se fala no inglés, é take it or leave
it, nao é? Vocé vai fazer uma aposta. Vocé vai fazer uma aposta meio que cega,
porque quando eles eram 14 atras, quando eles assinaram esses contratos, ninguém
sabia se eles iam fazer sucesso ou nao. O sucesso, ele ¢ uma coisa muito
imprevisivel, inclusive no sistema da industria fonografica.

E temos, entdo, o capitalismo de gargalo, que se diz que ¢ um
sistema intencional. Por qué? Porque agora vocé nao mais, como também um pouco

foi falado aqui, principalmente pelo Professor Marcos, nao ¢ mais aquele processo
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criativo romantico que tinha antigamente. Nao, eles vao se sentar 13, os dois, e criar
uma cangao e ai vao... Nao, isso tem até esse fato que o Professor Marcos colocou
muito bem, de hoje estar se discutindo como é que pode musicas que geram bilhdes
nao terem autor, porque é tudo feito de inteligéncia artificial. Entdo, isso ¢ uma
coisa que nos preocupa muito também.

O problema, se vé que nao ¢ a falha de mercado, como diria o
Direito Concorrencial, mas é que, conforme se foi andando nesse modelo digital,
foi-se notando que cada vez mais, intencionalmente, essa coisa do streaming, da
inteligéncia artificial, a ponto de um CEQO, outro dia, falar: eu nao vendo musica,
eu vendo likes. Entao, que para ele interessa essa coisa da monetizacao, tenha robo
ou nao, ele prefere, inclusive, que nao tenha o autor. O autor artista, para ele, ¢ um
problema, por que vai querer o qué? Seus direitos. Vai querer fiscalizar, inclusive,
essa arrecadacao. E as caracteristicas do gargalo, € isso que faz as coisas serem, por
exemplo, os gargalos anticompetitivos. Vocé nao tem - gente, ja encerrou, olha
como eu falo -, vocé nao tem condicao de negociar muito.

Entdo, s6 para - eu odeio extrapolar meu tempo... Existem os
grandes oligopdlios da distribui¢do musical e a coisa do streaming também, existe
um aprisionamento. E é, na visao de muitos estudiosos desse tema, dessa tematica,

um design intencional de exploragao para concentrar o poder e riqueza. E a prova
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de que as big techs estao, infelizmente, invadindo o nosso mercado musical, e de
uma forma muito, ainda nao, saudavel, digamos assim.

Na Constituicao, dbvio, ja se falou aqui também, que direito
autoral naturalmente é direito fundamental. E garantindo todos esses itens que
estao no art. 5% principalmente da fiscaliza¢do, nao basta o autor, nao basta so criar,
ele tem que poder fiscalizar também. Porque sendo nao vai ter um sistema
efetivamente funcional, e a automacao também, como falei anteriormente, sao
coisas que nos preocupam.

E o caminho para a justica e equidade, pensamos, passa muito
pela justa remuneragao. No caso dos autos, entendemos ld na comissao que
realmente eles nao tém uma justa remuneragao. Um dos varios itens da
remuneracao passa pela proporcionalidade, a transparéncia e a equitatividade,
principalmente a questdao proporcional e a questao de transparéncia. Porque, sem
a transpareéncia de fiscalizacao, o art. 5° vai virar letra morta, porque nao disse 14 na
Constituicao que o autor tem direito de fiscalizar, entao, se disse a Constituicao,
tem que ter o direito de fiscalizar.

Eu agradeco a todos. O parecer, como disse, da nossa Comissao
de Direito Autoral do Instituto dos Advogados Brasileiros esta nos autos, e nos
agradecemos a oportunidade impar de estarmos aqui e pensarmos que, sem um

sistema justo para o autor, qual seria o futuro da criatividade?
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Muito obrigada.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
a Professora Deborah Sztajnberg.

Agora, de maneira remota, falara a 14* expositora, a Professora
Doutora Karin Grau Kuntz, a quem passo a palavra. Estara por video.

A SENHORA KARIN GRAU KUNTZ (DOUTORA E MESTRE
EM DIREITO PELA LUDWIG-MAXIMILIANS - UNIVERSITAT DE MUNIQUE,
ALEMANHA) - Boa noite. Eu também tinha preparado algo e agora com tantos
inputs que recebi com as falas anteriores, vou fazer algumas consideragoes, entao.

Primeiramente, eu quero trazer aqui uma coisa interessante em
relacdo ao porqué que se garante o direito de autor. Na pratica do Tribunal
Constitucional Alemao, o que se diz é que o direito de autor € garantido para
determinar, para proporcionar a autodeterminacao patrimonial do autor, porque
ele deve produzir, porque precisamos de cultura, ¢ um bem social necessario,
porque temos critica, temos determinacao critica, transformagao social através da
producao da cultura, e ele deve ser, entao, interpretado sempre levando em conta
a racionalidade dele.

Garante-se o direito de autor para que o autor, que ¢ o produtor
da cultura, tenha a possibilidade de garantir o seu autossustento e produzir

culturalmente. E assim, sO em termos de anedota, porque eu nao tenho ainda a

108



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

fonte, mas eu vou conseguir, o Pedro Barbosa comentou sobre o Mozart e as
partituras, porque nao havia protecao. Eu li em um lugar que o Mozart, depois das
execugoes das obras dele, recolhia as partituras, porque era a tinica forma que ele
tinha de controlar a exploragao da obra dele.

Agora, pensando no caso em questdo e no que se esta
discutindo, eu tenho a impressao de que as plataformas de streaming, nessa relacao
contratual, 14 dos anos 60, que elas parecem a mim um terceiro elemento que é
alheio aquilo que foi contratado 14 atras. Porque, para mim, ¢ uma nova estrutura
de exploragao econdmica.

Entdo, trazendo aqui tudo o que foi falado também pelo Marcos
Wachowski, temos, primeiro, o proprietario do CD era o dono do suporte fisico.
Hoje, nao existe mais o suporte fisico, e o que as plataformas fazem ¢é aluguel das
musicas; somem, inclusive, as musicas, as vezes, das playlists que temos.

O preco, porque se diz "ah, o preco € baixo para o consumidor”,
mas ele é subvencionado pelo autor, que nao ganha, ou ganha muito pouco. Temos
uma monocultura do algoritmo, ao invés de diversidade. O que se quer,
constitucionalmente, é a diversidade cultural, o seu valor social da protegao.

O cerne do negodcio das plataformas de streaming nao é
necessariamente disponibilizar a musica. Claro que ela ¢ uma parte disso, mas € a

atencao do consumidor que € o objetivo desse negocio, porque € a atengao do
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consumidor que € a mercadoria que estd sendo, em parte, proporcionada por essas
plataformas. Entao, temos a coleta de dados, que tém um valor econdmico enorme.

A obra do autor nesse contexto, entao, ela deixa de ser apenas
expressao cultural, que era a ideia que se tinha nos anos 60 e 70, quando os
contratos foram constituidos. E o autor passa a atuar como um insumo para um
segundo negocio, que € a extracao de valor informacional. As plataformas
rastreiam o comportamento dos usudrios, produzem sistemas de recomendagao,
negociam atencOes, que € o que eu anotei aqui, ouvindo vocés, todos os
participantes falaram. E esse modelo de negdcio, ele € alheio aquele que foi previsto
nos negocios antigos. Eu entendo, isso também esta surgindo agora de tudo o que
eu escutei aqui com os expositores anteriores, que isso € uma razao importante e
que justifica a revisdao dos contratos, porque perdeu-se o que era originalmente
contratado.

E ai, a pergunta: tem violagao do direito de autor? Ha um desvio
de finalidade do sistema de direito de autor? Nessas circunstancias que estao se
colocando agora, para mim, tem sim. A exploragao digital, ela transforma a obra
em insumos para outros modelos de valor, que sao os dados, a publicidade etc. E
exclui completamente o autor da cadeia econdmica. Aqui o sistema deixa de

amparar a sua funcao social e constitucional, que é possibilitar a criacao cultural,
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que o autor possa se sustentar etc. para haver criagao cultural. E eu acho que aqui
ha a violagao da funcao do direito de autor nessa constelacao.

Um outro aspecto, um outro ponto que eu queria falar, que ai eu
tinha preparado aqui, € um outro argumento em relacao ao alcance constitucional
do direito adquirido. A Constituigao, ela garante o direito adquirido, o ato juridico
perfeito e a coisa julgada. Mas essa protecao, ela visa preservar situac¢des juridicas
que ja foram consolidadas. E nao se trata de autorizar a apropriacao ilimitada de
formas futuras de mercado, que nem sequer existiam no momento da contratacao
e que criam, fazem daquilo que foi contratado, da racionalidade da obra como o
objeto do contrato, de repente, estd sendo usado de uma forma completamente
diversa. Entao, a ideia do direito adquirido, na minha opinido, deve ser
harmonizada com os demais fundamentos constitucionais. Temos de olhar a
situagao atual e adequar, como direito a cultura, a protecao da autoria, a liberdade
de expressao artistica e também o principio da dignidade da pessoa humana.
Nenhuma interpretacao contratual ou constitucional pode afastar esses valores
fundamentais.

E isso, eu vou entdo terminar até antes do meu tempo, porque
foi falado tudo que eu tinha planejado para falar anteriormente e bem falado, ou eu

falo muito rapido, pode ser isso também.

111



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
a Professora Doutora Karin Grau, que nos disse boa noite, porque ela esta falando
desde Munique, onde ela é professora e pesquisadora. Aqui nds ja estamos quase
chegando, ja chegamos, ja é 18h04, entao, ja estamos no periodo noturno. E 13, cinco
horas a mais, ja estd realmente no horario mais tarde.

Agora vamos para a 15% exposigao que também sera remota. A
Professora Coordenadora do Centro de Direitos Autorais Aplicados e
Coordenadora do Grupo de Pesquisa e Inovacao da Universidade de Mackenzie,
Professora Maria Rita Braga de Siqueira Neiva. Com a palavra, por modo remoto.

E necessario que a senhora fale para capturar a sua imagem no
video.

A SENHORA MARIA RITA BRAGA DE SIQUEIRA NEIVA
(COORDENADORA DO CENTRO DE DIREITOS AUTORAIS APLICADOS E
COORDENADORA DO GRUPO DE PESQUISA E INOVACAO DA
UNIVERSIDADE MACKENZIE) - Perfeito. Muito obrigada, Excelentissimo Senhor
Ministro-Relator. Agradeco também a presenca das autoridades que participam
desta audiéncia, bem como dos colegas e expositores que me antecederam e que
me sucederao.

Ao contrario dos outros expositores, nao alterarei meu roteiro.

Esta audiéncia me deu a oportunidade de revisitar um ponto que foi discutido
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alguns anos atrds no Brasil, no primeiro leading case relacionado a streaming, o
famoso caso Oi versus Ecad, no qual se deliberou e se discutiu muito acerca da
natureza juridica das exploragoes através do streaming.

O presente caso gira em torno do processo de remuneracao dos
autores através da exploragao via essas plataformas. E muito importante esclarecer
qual realmente é a natureza juridica desse ato de exploracao do autor e demais
titulares que da base e fundamenta todo esse processo de remuneragao, sobre o
qual a gente esta discutindo no presente caso.

Na ocasiao do caso da Oj, o STJ, por meio de uma interpretacao
extensiva, entendeu que qualquer modalidade de streaming, interativa ou nao,
enquadrar-se-ia no conceito juridico de execugdo publica. Toda a discussao,
naquele caso, realmente, discutiria justamente essa natureza juridica.

Realmente posso afirmar que, a luz do estabelecido na Lei de
Direitos Autorais atual, a Lei n® 9.610, de 1998, a resposta mais acertada para essa
pergunta, se streaming é efetivamente execucao publica, vai um pouco de encontro
com a resposta dada ao STJ: depende. Depende de como ¢é feita essa transmissao
por streaming.

Temos que o streaming é uma tecnologia de transmissao de
dados e essa transmissao pode se dar de duas formas. Ela pode se dar de forma

linear, ou seja, em uma estrutura ponto-multiponto, em que toda uma coletividade
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podera perceber simultaneamente a obra que estd sendo transmitida - no caso, a
obra musical em questao - ou pode se dar de forma interativa. Quando vocé nao
tem uma transmissao linear, o usuario tem autonomia - que a gente chama de
interatividade - para ouvir a musica no local e no momento em que deseja. Esse ato
interativo é o ato de exploragao em que se baseiam as plataformas de streaming
atualmente.

Tanto esse ato interativo como o linear tém acomodacao na Lei
de Direitos Autorais, mas em locais distintos. Em uma analise topoldgica do art. 29,
o artigo que trata dos direitos de exploracao do autor, o legislador optou, em 1998,
em distinguir atos de execugao publica, que sdo transmissoes lineares, enquadradas
no contexto do streaming, dos atos de transmissao interativa ou distribuicao
interativa, que se enquadram em um outro artigo, distinto do artigo relacionado a
execugao publica. Artigo que foi inclusive mencionado aqui por um expositor
anterior, salvo engano, o senhor Paulo Rosa, o art. 29, inciso VIL E um direito que
surgiu em 1998 e foi incorporado por influéncia do chamado Tratado OMPI de
internet de 1996 - também mencionados nesta audiéncia. Nao foram realmente
incorporados a legislagao brasileira, mas, obviamente, impactaram e influenciaram
o legislador de 1998 no momento de enquadramento desses direitos, buscando o
legislador de 98 garantir um direito exclusivo do autor e demais titulares de direitos

autorais. Esse enquadramento, distinto do direito a execugao publica, é muito
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importante, porque ele impacta no processo de remuneracao das obras que é
praticado atualmente. Chegarei nesse aspecto.

Além disso, entender o streaming interativo como execugao
publica é uma interpretacao que acaba sendo extensiva, ela acaba alargando o
conceito de execugao publica a atos que estao previstos na lei de forma autonoma
e distinta. Esse é um ponto realmente fundamental, porque, em matéria de
execucgao publica, é importante que nao sé o Senhor Ministro, mas também todos
sejamos informados. A gestao coletiva, por mais importante que ela seja, como
garantia de remuneracao dos autores para aqueles atos para os quais ela foi criada,
transmissoes lineares, nao interativas, ela representa um restritivo ao direito do
autor.

Por que um restritivo? Porque vocé esta transferindo para uma
entidade de gestao coletiva, que, no caso brasileiro, é o Ecad e que exerce, no caso
brasileiro, o monopdlio da gestao coletiva relacionada a musica, vocé transmite
para essa entidade, composta por sociedades, o direito de negociar, com base em
tarifas - que também nao sao deliberadas diretamente pelos autores e demais
titulares -, mediante a representagao, negociar com as plataformas os valores
daquela remuneragao.

Vocé retira do direito do autor e dos demais titulares um direito

exclusivo, que é o jeito de autorizar, proibir e negociar diretamente essa
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remuneracao. Justamente porque vocé estd falando de um restritivo a um direito
exclusivo, em matéria de execucao publica, € importante que se entenda que ela
nao admite interpretagdes extensivas, como foi feito no caso, julgado pelo ST] em
2007, alargando o conceito de execugao publica para transmissdes de streaming
interativo, porque isso reflete realmente em uma perda de liberdade do autor de
autorizar e proibir.

Esse ponto é fundamental porque, voltando ao caso em questao,
se a gente analisa hoje como é o sistema de remuneracao dos autores, na verdade,
o sistema de remuneracao do streaming interativo, temos, digamos assim, a gente
tem um canal que trata da remuneracao dos direitos conexos e a gente tem um
outro canal que trata da remuneracao dos direitos autorais. No que diz respeito aos
direitos conexos, hoje, justamente exercendo uma gestao individual, as gravadoras,
os produtores sonograficos, eles exercem essa gestao diretamente junto as
plataformas. No que diz respeito ao brago de remuneracao autoral, o que acontece
hoje € que as editoras, os editores, conforme o contrato estabelecido com autores e
compositores, eles negociam valores relacionados a chamada reprodugao
fonomecanica e nao tratam do direito de colocacdo a disposi¢ao do publico, que é
o direito autonomo, independente, que existe, previsto na lei e que é diferente da

execugao publica.
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Por conta da decisao do STJ, o Ecad passou a exercer a gestao
coletiva relacionada a essa parte autoral. Por uma interpretacao extensiva e
restritiva de direitos e, portanto, questionavel a luz da Constituicao, porque reduz
o direito do autor ao mero direito de remuneracao via gestao coletiva e nao direito
exclusivo, a gente introduz na cadeia de remuneragao, no brago da remuneracao
autoral, além dos editores, a figura do Ecad. O Ecad € uma segunda pessoa que, de
certa forma, a luz de uma andlise econdmica do Direito, ele implicard em um custo
transacional aos autores e compositores, porque, além de negociar, além de ter uma
remunerac¢ao e um desconto - e foi bem colocado aqui - relacionado aos contratos
com os editores, existe todo um instrumento, um arsenal, uma mecanica de
execugao publica sendo introduzida nesse fluxo remuneratorio até que os valores
cheguem efetivamente aos autores e compositores. A remuneracao fica diluida,
porque vocé inclui, no ambito dessa cadeia remuneratoria, uma segunda pessoa,
um segundo agente que, a luz da lei de direitos autorais atual, nao era necessario.

Finalizando minha fala, no que diz respeito aos direitos autorais
hoje, dentro do que € a exploracao via streaming, é preciso analisar essa questao com
cuidado e cautela e, a partir de uma interpretacao constitucional, entender que o
entendimento do streaming interativo, no conceito de execugao publica, implica

uma reducao, uma restricao indevida dos direitos autorais, o que pode ser
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considerado, inclusive, contrario a Constituicao Federal, por reduzir e restringir

direitos fundamentais.

Gostaria de agradecer. Eu poderia até acrescentar algo
relacionado ao processo de remuneracdo, mas passo minha fala aos demais
expositores, colocando-me realmente a disposi¢ao de Vossa Exceléncia e dos
demais Ministros que compdem a Segunda Turma para oferecer materiais e artigos

cientificos que tenho publicado sobre o tema.
Muito obrigada e boa tarde!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito

obrigado, Professora Maria Rita Siqueira Neiva.

SO deixo claro que, embora a sessao ocorra na sala de sessoes da
Segunda Turma, este € um processo que sera julgado pelo Pleno do Supremo
Tribunal Federal, pelos onze Ministros - imagino que, até o ano que vem, ja

tenhamos um novo Colega indicado e aprovado para a Corte.

Passo agora a palavra ao 16° expositor, o advogado e professor

da Fundacao Getulio Vargas do Rio de Janeiro, Doutor Carlos Ragazzo.

O SENHOR CARLOS RAGAZZO (ADVOGADO E
PROFESSOR DA ESCOLA DE DIREITO DA FUNDACAO GETULIO VARGAS DO

RIO DE JANEIRO - FGV/R]) - Boa tarde, boa noite, Ministro!
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E uma oportunidade sempre feliz podermos discutir, em
audiéncia publica, temas complexos da nossa sociedade. Eu queria, talvez, fazer
isso sob um ponto de vista um pouco mais econdmico do que os meus antecessores.

Estamos fazendo uma discussdo que envolve inovagao
tecnologica, protecao autoral e segurancga juridica. Estamos ao redor desses trés
eixos. Uma escolha que precisa ser feita ¢ qual a maneira de preservar esse
equilibrio institucional: se vamos para um caminho de adaptagao coordenada ou
se vamos para um caminho de ruptura de relagOes contratuais que foram
estabelecidas.

A maneira, talvez, mais relevante de me apresentar é por meio
de respostas as perguntas. Acho que sao perguntas que tém contetdo econémico e
que auxiliarao na discussao.

Primeira pergunta: serd que esse mecanismo de cessdao ¢ uma
alocacio eficiente de recursos? E uma forma adequada, sob o ponto de vista
econdmico, de fazer a gestao? A relacao entre autor e editora se alterou com as
transformagoes tecnologicas? A quebra de estabilidade dessa relacao traz que perfil
de impacto para a cadeia?

Indo para a primeira: o mecanismo de cessao de direitos, sera

que ele é uma alocagao eficiente de recursos?
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Outros expositores que me antecederam ja mencionaram que
autores e editoras atuam cooperativamente. Mas o que isso quer dizer na pratica?
Basicamente, as editoras, em consonancia com os objetivos dos autores, buscam
uma exploracao correta das obras, ampliagao do uso dessas obras e uma
regularidade dos fluxos de remuneragao. Elas buscam esses objetivos, que estao
alinhados.

Nessa cadeia, essas duas partes dessas cadeias tém uma relagao
interdependente. Os autores sao os criadores origindrios, tem o fator criativo, e as
editoras transformam aquele fator criativo em valor econémico. Quando vocé olha
para isso, essa estrutura, e agora nessa relagao com as DSPs, elas garantem que vocé
vai ter esses valores que estao sendo pagos identificados e pagos corretamente.

O ponto que estou querendo mostrar € que talvez a editora,
embora a gente esteja discutindo bastante o fator dela, talvez seja importante
também discutir a funcao dela. De alguma maneira, ela funciona como elo central
de eficiéncia e coordenacao econdmica. Ela tem esse papel, e ai sobretudo nessas
relagcdes com as plataformas digitais.

Sao trés eixos de atuacgao, e talvez o primeiro tenha menos ponto
com o que a gente esta discutindo aqui na audiéncia publica, mas o primeiro seria
maximizar a exposicao e utilizacao das obras, mas indo para monitoramento e

tiscalizacao. Quais sdao as fungdes que a gente esta olhando? Coleta e analise de
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relatorios de execugao dos DSPs, das plataformas digitais, cruzamento com os
bancos de dados autorais, identificagao dos usos nao declarados - e aqui também a
adogao de medidas, na maioria das vezes administrativas, mas também judiciais,
para evitar esse uso inadequado -, reivindicagdo dos créditos, pagamentos
incorretos - e isso € feito, parte com a estrutura interna das editoras, parte em
parceria com a ja mencionada empresa Backoffice Music Services, que o Ministro
fez perguntas especificas.

A vpartir dai vocé vai para um outro lado de gestao
administrativa, porque a gente esta olhando também sob o ponto de vista de
transparéncia, o que isso significa na pratica? Tendo cada editora uma forma
diferente de fazer, mas vocé tem prestagao de contas que sao periddicas. Vocé pode
ter desde portais eletronicos até envios de e-mails com todos esses reportes do que
foi recebido, de alguma maneira capturado a titulo de direito autoral.

Quando a gente olha para essa situacao, qual é o papel da
editora nessa relacao? Ela basicamente centraliza essa gestao desses catalogos e ela
negocia com as DSPs, ela negocia com as plataformas digitais.

Quando a gente fala em transformagao tecnologica, essa nao € a
primeira vez que isso acontece em direitos autorais, a gente veio, na verdade, com
varios fluxos continuos de inovagao. A gente saiu do vinil, foi para o CD, do CD a

gente foi para o digital, durante um periodo de tempo as musicas eram
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comercializadas via iTunes e a gente finalmente chegou no modelo do streaming. E
a davida é, o que aconteceu com o streaming? De fato, e eu acho que isso nao tem
uma duvida um pouco maior sobre isso, a dinamica de consumo mudou. Vocé saiu
de um fluxo de propriedade e foi para um fluxo de acesso. Isso alterou a dinamica
do valor econdmico do que esta se discutindo. Na pratica, isso aconteceu entre a
cadeia autoral, ou seja, entre autores e editores e as plataformas digitais. A relacao
intrinseca entre autores e editores ndo se alterou, o que se alterou foi essa relacao
em relagao as plataformas digitais. De fato, foi criado o que a gente chama de value
gap, uma diferenca entre o valor que as plataformas capturam da exploragao desse
direito autoral e o que, de fato, é repassado. Isso aconteceu. Acho que nao tem
duvida sobre isso.

O ponto é, serd que a editora, na verdade, nao é melhor para
lidar com esse novo modelo do que, individualmente, os autores poderiam fazer?
Fazer a gestao desse movimento por meio dos catdlogos nao da poder de barganha
para buscar mudancgas em relacdo as condi¢does de remuneracao e outras com
relacdo as plataformas digitais? Do ponto de vista econémico, vocé ganha poder de
barganha para vocé poder fazer essas negociacdes. E mais eficiente fazer nesse
modelo do que autores individuais resolvendo fazer isso diretamente com

plataformas. Isso em economia, vendo os textos econdmicos sobre o tema, isso € o

que a gente chamaria que a gestao editorial internaliza o risco tecnologico. A cada
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grande ciclo que vocé tem, a editora tenta preservar o maximo possivel do valor
autoral para poder repassar, porque ela estd com os interesses alinhados. Lembra
sempre que voce esta em uma divisdo de 25% e 75% na grande maioria das vezes.

Quando a gente olha, isso faz com que as editoras consigam, de
alguma maneira, colocar no mercado. Ela transforma essas milhdes de
microtransacoes que a gente vé em fluxos financeiros que sao auditdveis e que sao
previsiveis. Essa gestao integrada desses catdlogos permite uma relacao de mais
eficiéncia, de mais equilibrio contratual com as grandes plataformas.

O que acontece com os impactos se vocé quebrar esse modelo de
estrutura que existe hoje em dia? A gente vai para os argumentos mais tradicionais
de inseguranga juridica, desequilibrio econémico.

Entretanto, como o modelo de cessao faz, na verdade, uma
definicao de direitos e responsabilidades muito claras, no momento em que se tira,
coloca-se uma ruptura nesse modelo, naturalmente, traz-se inseguranga para a
locagao desses direitos e a maneira como eles serao objeto de negociagao com as
plataformas. Esse sera um efeito imediato.

Sempre que pensamos em cenarios intertemporais, isso cria, ao
longo dos anos, um incentivo, que chamamos em economia de risco moral, para,
sempre que houver algum tipo de transicao tecnoldgica, quebrar-se contratos para

buscar solu¢des comerciais melhores, s que de maneira individual, e nao coletiva.
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Obvio que podemos falar até de efeitos mais draconianos, como
a paralisia industrial e operacional da industria, mas o que estamos falando,
certamente, é de aumento de custos de transacao e litigiosidade.

Esse é um efeito pratico que acontecera, porque elevar-se-ao os
custos de monitoramento, a quem pertence a titularidade, de que forma. Esta-se
olhando para milhares e milhares e milhares de transa¢oes em varias plataformas.
Multiplicagao de renegociagoes € o efeito, em tese, esperado de uma situagao dessa.

Essa fragmentacao de escala pode, eventualmente, ser positiva
para um autor em especifico, mas, vendo de maneira coletiva, isso pode
enfraquecer em relagao a essas plataformas.

Eu tinha outros pontos, Ministro, mas nao me estenderei muito
mais, porque esse € o ponto mais concreto da minha apresentacao.

Obrigado! Mais uma vez, agradeco.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
ao Professor Carlos Ragazzo.

Agora, passo a palavra a Doutora Grace Mendonga, ex-
Advogada-Geral da Unidao, com quem trabalhei na Advocacia-Geral da Uniao,
quando la também fui Advogado-Geral.

Seja bem-vinda!
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A SENHORA GRACE MENDONCA (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EMISSORAS DE RADIO E TELEVISAO —ABERT) - Obrigada,
Ministro! Uma boa noite a todos! Um cumprimento especial ao Ministro Dias
Toffoli. E ele que, mais uma vez, aponta para a importancia de trilharmos caminhos
seguros, sempre buscando a aderéncia dos avangos tecnologicos a nossa querida
Constituicao da Republica.

Um cumprimento a todos os expositores.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - E a
Doutora Grace é um exemplo do que eu falei no final do encerramento da primeira
parte. Foi a primeira vez que o advogado-geral da Uniao delegou a um membro da
Advocacia-Geral da Unido sustentar oralmente em nome da AGU. E foi para uma
mulher, a Doutora Grace, que sempre representa muito bem seja na advocacia
publica, seja na advocacia privada, os seus constituidos.

A SENHORA GRACE MENDONCA (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EMISSORAS DE RADIO E TELEVISAO — ABERT) - Delegacio
vinda de vossas maos, Ministro. O Ministro Dias Toffoli, agora ja compartilhando
um pouco da historia, ndo é? Ministro Dias Toffoli, enquanto advogado-geral da
Uniao...

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - E, o

tempo passa.
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A SENHORA GRACE MENDONCA (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EMISSORAS DE RADIO E TELEVISAO —ABERT) - E, o tempo
passa rapido. Foi ele quem, de fato, editou a portaria, delegando, entdao, nos
trazendo a honra de sustentar, pela primeira vez, em nome da Unido, na tribuna do
Supremo Tribunal Federal.

Muito obrigada pela referéncia, Ministro, pela gentileza das suas
palavras.

Bom, a associagao, e aqui estou representando a Abert, a
Associacgao Brasileira de Emissoras de Radio e Televisao, que € a entidade que
congrega e representa o setor de radiodifusdo em todo o territério nacional. E
responsavel esse setor, como todos nds sabemos, por uma parcela significativa da
producao, da difusao e mesmo da preservacao da produgao audiovisual brasileira.
E uma entidade que sempre busca assegurar a cultura, que sempre busca assegurar
a informacao e o entretenimento para que cheguem, de fato, aos lares de milhares
de brasileiros todos os dias.

E o tema ora em discussao, ele impacta diretamente a seguranga
juridica do setor audiovisual. O tema em discussao impacta diretamente as relagoes
contratuais firmadas entre produtores, autores, intérpretes e as emissoras de radio

e de televisao. Em ultima analise, impacta, inclusive, o equilibrio necessario entre a

protecao autoral e a liberdade de iniciativa.
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A Abert, entao, vem deixar aqui a sua parcela singela de
colaboragao para o debate na certeza, eminente Ministro-Relator, de que a
radiodifusao é vetor da cultura e é vetor da cidadania, e de que é de fundamental
importancia que se continue desempenhando esse papel. E para que esse papel de
divulgacao, de promocao da cultura nacional possa ser desempenhado com
eficiéencia, é de fundamental importancia que se tenha um ambiente juridico
previsivel, que se tenha um ambiente juridico que respeite os contratos validos e
que se preserve a estabilidade das relagdes que viabilizam a produgao cultural
brasileira.

Eu gostaria de fazer uma distingdo muito breve e preliminar,
porque muito se falou e se apontou acerca da producao musical e da reprodugao
musical ao longo de toda esta audiéncia, apenas para destacar o papel das
emissoras de radio e televisao.

Quando uma obra visual esta sendo trabalhada e se busca a
incorporacao da musica nessa obra, ou seja, para que ela se torne audiovisual, as
emissoras buscam a autorizagao das editoras ou mesmo dos compositores. A partir
dai, toda a utilizagdo daquela produgao audiovisual passa a ser monitorada

segundo por segundo.

As emissoras planilham essa utilizacdo e encaminham essa

planilha ao Ecad. E o Ecad, portanto, o responsavel por distribuir os direitos de
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execucio daquela obra e de utilizacdo ptiblica. E importante destacar que as
emissoras ja efetuam o pagamento de um percentual adicional para que aquela obra

possa ser explorada nas plataformas de streaming.

Apenas essa observacao inicial, destacando que, para a Abert,
vivemos um tempo de fluidez, de fronteiras entre a criagao, a producao e a difusao
de contetdo. Um tempo em que as novas dinamicas de consumo e de remuneracao,
oriundas da convergéncia dos meios de comunicacao, da digitalizacao das obras e
do acesso instantaneo a essas plataformas globais acabam impondo realmente
adequacoes. Mas tal realidade, Senhor Ministro e senhores expositores, na visao da
Abert, nao pode impor o afrouxamento dos eixos de sustentagao da segurancga
juridica. Tampouco pode infirmar ou alterar os fundamentos constitucionais que

sustentam o direito autoral.

Nesse contexto de inovagao, diversos principios constitucionais
de mesma estatura devem dialogar. Eles nao devem antagonizar, mas dialogar. Ou
seja, a liberdade de informagao e o direito a privacidade; os direitos autorais e o
acesso democratico a cultura; a protecao a propriedade intelectual e a promocao do

desenvolvimento cientifico, tecnologico e econdmico.

A protecao da propriedade intelectual, na visao da Abert, deve

ocorrer sem rupturas com a liberdade contratual e com a seguranga juridica, pois é
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justamente na liberdade contratual e na seguranca juridica que a criacao e a difusao

estarao devidamente protegidas.

A era digital exige equilibrio — é verdade — entre a inovacao,
mas também entre a previsibilidade, entre a democratizacdo do acesso e a
preservacgao dos investimentos que tornam possivel a propria existéncia das obras.
O Direito deve acolher as inovagoes tecnoldgicas, mas sem invalidar os contratos

legitimos que estruturam a producao cultural brasileira.

Nesse contexto, a Abert relembra que o legislador constituinte
instituiu um sistema de protecao equilibrado, que assegura aos autores o direito
exclusivo de utilizagao, publicagdo e reproducao, como ja foi mencionado aqui
diversas vezes, previsto no art. 5%, XXVII, da Constituicdo da Republica. Esse
sistema também protege participacoes individuais em obras coletivas e a
reproducao da imagem e da voz humanas, garantindo o direito de fiscalizacao do
aproveitamento econdmico das obras pelos criadores, intérpretes e respectivas

representagoes sindicais e associativas.

s

E um sistema constitucional de dupla dimensao: protege a
criacao intelectual e, simultaneamente, reconhece a liberdade contratual e a livre
iniciativa, que tornam possivel o desenvolvimento das obras e o préprio

desenvolvimento da industria criativa. Um sistema que posiciona direitos morais
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como inaliendveis e irrenunciaveis, ligados a personalidade do autor — € verdade
—, mas que também reconhece direitos patrimoniais como passiveis de exploracao
econdmica da obra, podendo ser objeto de cessao e de licenciamento, alicercados
na Constituigdo da Reptblica. E um sistema que também prevé direitos conexos

conferidos a intérpretes, executantes, produtores e empresas de radiodifusao.

Essas trés dimensoes, caros colegas, devem conviver de forma
harmonica, preservando a integridade do sistema sem comprometer o equilibrio
interno, garantindo-se a protegao ao autor e a manutencao da atividade empresarial
relativa a producao audiovisual. Atividade que depende, como todos nos sabemos,
de empreendedores que organizem os profissionais, que arquem com os custos e
com os riscos do empreendimento e, consequentemente, que explorem as obras nas

modalidades previstas na legislacao.

Dai a importancia — e ja me inclinando para o final — dos
contratos no setor audiovisual. O contrato de cessao de direitos autorais é o
instrumento que transfere, de forma ampla e definitiva, os direitos patrimoniais da

obra.

A existéncia de cessdes amplas e irrestritas previstas na
legislacao de regéncia, porque as obras individuais sao altamente complexas e

coletivas e envolvem multiplos atores, intérpretes, técnicos, diretores, produtores,
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nesses casos, a existéncia de cessdes amplas e irrestritas é o que garante a seguranca
juridica para que os investimentos necessarios a producao e difusao venham e para
que se tenha comercializagao das obras, sejana TV aberta, na TV por assinatura, no
cinema ou mesmo nas plataformas digitais.

Os contratos, portanto, celebrados, eles devem ser respeitados,
porque eles viabilizam a expansao do setor e a formacao de um acervo cultural,
artistico, de valor inestimavel para o nosso pais.

Eu entraria, Senhor Ministro, mas vou pedir licenca para nao
mais, por conta do tempo, na legislacdo que regulamenta a transferéncia dos
direitos do autor, mas que ja foi tdio amplamente mencionada nessa audiéncia
publica.

Apenas finalizo dizendo que, mesmo na seara de fiscalizagao, a
Abert sustenta a importancia de que sejam preservados os contratos firmados. A
digitalizacao do contetido nao altera a natureza do contrato de cessao, nao cria
direito autonomo. Dai a importancia do respeito aos contratos.

A Abert defende, portanto, que mudangas tecnoldgicas nao
deslegitimam os contratos, ao contrario, reafirmam a importancia da seguranca

juridica como instrumento de fomento cultural e econdmico.

131



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

E com essas singelas consideracdes que eu agradeco a
oportunidade e, mais uma vez, parabenizando Vossa Exceléncia pela iniciativa
desta audiéncia ptblica.

Muitissimo obrigada.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito
obrigado, Doutora Grace Mendonga.

E agora, o 18° expositor, professor, doutor e professor titular da
Faculdade de Direito da UER]J, Rio de Janeiro, e o PhD em audiéncia publica - essa
€ a 482 Eu acho que eu nao conhe¢o uma em que ele nao foi expositor. O senhor até
ja contou quantas audiéncias publicas?

O SENHOR GUSTAVO BINENBOJM (UNIAO BRASILEIRA
DE EDITORAS DE MUSICA - UBEM) - Vossa Exceléncia ainda nio falou o meu
sobrenome polaco. J& acertou os outros dois, o meu ainda esta... Eu sei que sabe
muito bem.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Gustavo
Binenbojm.

O SENHOR GUSTAVO BINENBOJM (UNIAO BRASILEIRA
DE EDITORAS DE MUSICA - UBEM) - Muito obrigado, Ministro.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Eu acho

que de 48 audiéncias publicas, em umas 40 o senhor esteve presente.
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O SENHOR GUSTAVO BINENBOJM (UNIAO BRASILEIRA
DE EDITORAS DE MUSICA - UBEM) - E possivel.

Ministro Toffoli, parabéns pela iniciativa, boa noite a todas e a
todos.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - E o
Doutor Binenbojm fala pela Unido Brasileira de Editoras de Musica -UBEM.

O SENHOR GUSTAVO BINENBOJM (UNIAO BRASILEIRA
DE EDITORAS DE MUSICA - UBEM) - Exatamente.

Eu queria, primeiro, agradecer a gentileza de Vossa Exceléncia e
atendendo aqui a uma solicitagao do presidente do Conselho Federal da OAB, fazer
dois registros. O tempo ja esta correndo, mas eu vou me apressar. Um
extremamente feliz e um extremamente triste. O feliz é a efeméride de Vossa
Exceléncia, que no ultimo dia 23 de outubro completou 16 anos de judicatura
constitucional aqui no Supremo Tribunal Federal. E realmente um feito para
qualquer bacharel em Direito, para qualquer cidadao brasileiro. Eu vi a forma
emocionada como Vossa Exceléncia reagiu a homenagem, eu queria me somar a
essas homenagens.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -

Obrigado.
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O SENHOR GUSTAVO BINENBOJM (UNIAO BRASILEIRA
DE EDITORAS DE MUSICA - UBEM) - Porque sou testemunha, ja como advogado,
felizmente ha muitos anos militante na Corte, ndao apenas da generosidade, da
cordialidade, da educagao com que interage com seus Pares, sempre buscando ser
parte das solugdes e nunca dos problemas, e pela forma especialmente gentil como
trata e ouve os advogados, ainda que os mais simples como esse que vos fala. Entao,
muito obrigado, Ministro. Parabéns.

O registro triste, o Presidente Beto Simonetti me autorizou e
pediu que fizesse o registro, aqui, no Supremo Tribunal Federal, Casa, também, de
Sérgio Bermudes, faleceu, hoje, no Rio de Janeiro, o advogado brasileiro, capixaba,
mas que escolheu o Rio de Janeiro para ser o centro da sua atividade profissional.
Sérgio Bermudes, eu trabalhei, tive esse privilégio, ainda no inicio da minha vida,
como assistente do, hoje, Ministro aposentado Luis Roberto Barroso, e depois,
autonomamente, de trabalhar em inimeras causas ao lado do Professor Bermudes.
E posso dar o testemunho de que se trata de um génio da advocacia brasileira, um
advogado extraordindrio, um homem de uma inteligéncia, uma erudi¢ao, um
companheirismo e uma ironia finissima e certamente é uma grande perda, mas, ao
mesmo tempo, uma memoria viva da advocacia brasileira.

Eu falo em nome da Ubem, como disse o Ministro Toffoli, que é

a entidade cldssica que congrega as empresas editoras de musica, sao 88 associadas,
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distribuidas pelo Brasil inteiro, sdao certamente responsaveis pela titularidade
daquele que é o mais vasto, possivelmente o mais significativo repertdrio de obras
musicais nacionais e estrangeiras e certamente é uma oportunidade de dar uma
contribuigao por parte das editoras que vivenciam, experienciam essa realidade dos
direitos autorais do ponto de vista constitucional, que € o de que aqui se trata.

Eu iniciaria, Ministro Toffoli, apenas lembrando o que ja foi dito
aqui da tribuna que, ainda sob a égide da Lei de Direitos Autorais na qual eu
estudei, a Lei n® 5.988/73, nos seus arts. 52 e seguintes, sempre foi perfeitamente
possivel o uso da obra intelectual mediante cessao total ou parcial de direitos, sem
limitacao de tempo ou de modalidade de utilizagao.

Com a nova lei de direitos autorais, a Lei n® 9.610/98, é que
surgiu, no Direito brasileiro, o art. 49, V, que passou a estabelecer uma ressalva de
que a cessao s poderia se operar para modalidades existentes a data do proprio
contrato. Entao, aqui ha uma série de consideragoes muito relevantes, interessantes,
feitas por brilhantes especialistas do tema, que, a meu ver, falaram de lege ferenda:
o direito € o que o dever ser é. A democracia é o que o dever ser pode vir a ser ou
deve ser no futuro.

Entdo, o tempo, acho que aqui houve uma questao de
desvirtuamento do tempo. O tempo a que se referem essas discussoes, e eu entendo

que sao todas relevantes, é o tempo futuro de uma alteracao legislativa, porque,
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como disse a Ministra Grace Mendonga, a cessao total de direitos patrimoniais,
evidentemente que os direitos morais no Brasil sdao insuscetiveis de cessao e
transferéncia, mas todo e qualquer contrato de cessao que preveja, antes da Lei de
Direitos Autorais, de 1988, a utilizacao em inumeras formas, inclusive outros
formatos de execugao publica nao previstos naquele tempo, sdo contratos cobertos,
protegidos pela clausula do ato juridico perfeito prevista la no art. 52, XXXVI, da
Constituicao, que é uma das mais importantes garantias constitucionais de
seguranca juridica, e que nao tem como ser sacrificado no altar das discussoes de
varejos de miudezas, ainda que em casos muito relevantes, como o de que aqui se
trata.

Mas quanto ao streaming, especificamente, Ministro Toffoli, ha
um registro que eu gostaria de fazer que é muito relevante, acho que a Professora
Grau chegou a menciona-lo, e que, mesmo apos 1988, apds o inicio da vigéncia
desse art. 49, V, indubitavelmente aplicavel apenas aos contratos que passassem a
ser celebrados depois do inicio da sua vigéncia, mesmo em relacdo a esses contratos
novos, pos-88, nao ¢ possivel se afirmar que se trata o streaming de uma modalidade
nova de execugao, de comunicagao publica. Ao contrario.

O Superior Tribunal de Justica, pela sua Secao de Direito
Privado, foi provocado a se manifestar sobre isso em 2017, acho que a Professora

Grau chegou a mencionar esse caso, discordando, com todo o direito de criticar a
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decisao, acho que a decisao, a meu ver, é absolutamente correta, o ST] consolidou
o entendimento de que a transmissao por via de streaming ¢ uma modalidade de
execugao publica, portanto, pré-existente a lei de 1998. Nao se trata de uma
modalidade nova, é um formato novo, € uma nova utilizagao tecnoldgica para uma
modalidade legal pré-existente de comunicagao ou execugao publica.

E aqui, ha que se fazer esse registro, porque acho que, antes de
1988, ha indiscutivelmente a questao do ato juridico perfeito, mas, mesmo depois
de 1988, uma questao de direito infraconstitucional. A forma pela qual o legislador
tratou da questao da execugao publica inclui, no entendimento do STJ de 2017, o
streaming, decisdo essa que foi confirmada pelo Supremo Tribunal em 2021. Entao,
me parece que essa € uma discussao bastante assentada na jurisprudéncia
brasileira.

Eu vou aproveitar o restante do tempo para mencionar...

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Pode ter
certeza de que a parte dos elogios fica descontada, se é para elogiar...

O SENHOR GUSTAVO BINENBOJM (UNIAO BRASILEIRA
DE EDITORAS DE MUSICA - UBEM) - Obrigado, Ministro.

Que € a questao da atuagao que foi mencionada pelo Professor
Carlos Ragazzo, da atuagao Ubem mediante contratacao dessa empresa Back Office

Music Service para desenvolver, fiscalizar e distribuir corretamente os direitos

137



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

autorais nas plataformas digitais. Essa € uma hipotese, Exceléncias e colegas, em
que ha um alinhamento de interesses. Por qué? Porque, tentando traduzir para o
grande publico, quanto mais receberem os autores das plataformas digitais, mais
receberao as editoras. Foram as editoras que provocaram o streaming a pagar
direitos autorais. Coisa que s6 acontece no Brasil dez ou doze anos atras. E foram
as editoras que contrataram essa Back Office, que é uma das maiores empresas do
mundo, que produz auditorias dinamicas e constantes, elabora relatdrios
pormenorizados para o uso de cada obra, relatorios que contém o valor e que sao
enviados as editoras e que sao compartilhados com os autores e intimeras outras
formas do que, em inglés, se chama de income tracking, que é a busca de como essas
receitas podem estar sendo, de alguma forma, sonegadas pelas plataformas
digitais. A grande realidade € essa.

Entao, disse bem o Professor Ragazzo, as editoras, na verdade,
sao aliadas dos autores, aqui numa espécie de relacao de comensalismo, de auxilio
reciproco, mas com uma capacidade de poder de barganha, de investimento,
capacidade de investimento econdmico e financeiro e de atuagao institucional
muito mais poderosa do que qualquer artista individualmente, ainda que seja
reconhecidamente o maior cantor do Brasil.

Entao, aqui ha coleta direta de dados, interlocu¢ao com os

interessados para sanar duplicidades cadastrais indesejaveis, reparo de metadados,
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reivindicacao de execug¢des nao pagas, solicitagao de take down, que é a derrubada
do uso indevido de direitos autorais e até o monitoramento da evolucao dos valores
que passaram a ser pagos pelo Ecad.

Eu acho, francamente, que o fato de o Ecad, disse a Professora
Grau, ser estranho comecar a distribuir esses direitos autorais ¢ uma sinalizacao de
que o streaming passou a integrar o sistema brasileiro de protecao dos direitos
autorais por provocagao das editoras, que eram os agentes econdomicos que tinham
condicao, poder de barganha e condicao de ir até o Judicidrio para lutar por essa
defesa.

Entdo, me parece, Ministro Toffoli, que o rompimento abrupto,
primeiro, de contratos de cessao de direitos anteriores a 1998 seria uma violagao a
clausula constitucional do devido processo legal. Mesmo apds 1998, a interpretacao
que me parece adequada do STJ, confirmada pelo Supremo em 2021, me parece que
seria um grande retrocesso se deixar essa negociacao ser feita individualmente
pelos autores. E preciso, sim, evoluir nesse modelo, nesse sistema, mas de forma
que haja uma correcao gradual dos defeitos ou das falhas que ele apresente, com as
discussoes democraticas feitas pelo Parlamento e, eventualmente, regulamentagoes
pelo Poder Executivo, mas sem que se pretenda, diante de uma inconformidade, de
uma espécie de resignacao diante de contratos que talvez nao remunerem de

maneira satisfatoria quem pretenderia receber mais do que isso, mas sao contratos
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validos e em vigor no Brasil, desmontando todo um modelo que o pais levou tantas
décadas de protecao a direitos autorais pra colocar de pé e em funcionamento.

Entdo, eu concluiria dizendo, Ministro Toffoli, que ha um
conjunto de propostas aqui apresentadas muito interessantes, visdes de
especialistas que eu respeito, mas que sao propostas de lege ferenda, sao propostas
que nao tratam do que o Direito é, que é o que o dever-ser €, sao propostas que
propdem um novo dever-ser para o futuro, e esse é o campo da democracia, a
democracia é o campo do que o dever-ser pode ou deve ser.

Entao, o tempo que nds estamos aqui a discutir é um tempo
sobre se ha ou nado algum tipo de violagdo a direito autoral em matéria de
transmissao pelo streaming, e a resposta que me parece inequivoca € que o Direito
brasileiro, por meio do Poder Judicidrio, tem registrado que essa é uma forma de
protecao de direitos autorais, ainda que imperfeita, ainda que sujeita aos futuros
aperfeicoamentos cabiveis.

Muito obrigado.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Muito
obrigado, Professor Gustavo Binenbojm.

Agora chamo o 19° expositor, o advogado e doutor em direito
pela UER], Professor Claudio Lins de Vasconcelos, que fala pela Editora Irmaos

Vitale Editores Limitada.
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Aqueles a que eu nao fiz referéncia € porque eram sem vinculo
com institui¢cdes, maioria de vinculo académico e que se inscreveram.

O SENHOR CLAUDIO LINS DE VASCONCELOS (IRMAOS
VITALE EDITORES LTDA.) - Muito boa noite! Obrigado Senhor Ministro Dias
Toffoli, colegas expositores, senhoras e senhores presentes.

Em nome da mais que centendria Editora Irmaos Vitale,
agradeco a oportunidade de contribuir com esse debate tao fundamental para a
industria brasileira de musica. Gostaria de registrar e estender a todo o Supremo
Tribunal o valor do gesto institucional consistente em ouvir sempre a sociedade
nesses temas tao importantes de ampla repercussao.

O que fazemos hoje aqui é um exercicio de maturidade
democratica, que reafirma mais uma vez o papel central desta Corte na promogao
e protecao do Estado de Direito no Brasil.

A discussao que nos retine hoje sobre a seguranga juridica dos
negocios envolvendo direitos autorais na era digital tem profundas implicac¢Oes
juridicas, econdmicas e, o que talvez ndo seja Obvio para muitas pessoas,
geopoliticas.

Comecemos com o fato. A economia mundial contemporanea se
funda em ativos intangiveis, cujo valor econdomico se traduz nos direitos de

propriedade intelectual, tanto os associados as inovagoes tecnoldgicas, como as
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patentes, quanto os ligados a criacao simbdlica e a construc¢ao do imagindrio, como
os direitos autorais. Sao esses os principais vetores de valor e competitividade no
século XXI, tanto para empresas quanto para Estados.

A industria de musica, que, junto com outros setores criativos,
responde por nada menos do que 3,5% do PIB brasileiro, o que é uma enormidade
por qualquer métrica, compoe um dos raros setores intensivos em propriedade
intelectual em que o Brasil ja é competitivo globalmente hoje. Ouve-se muita
musica brasileira ha muito tempo, em muitos lugares, de muitos estilos.

Com a queda da fronteira que limitava a circulagao de musica
na era analdgica, o mercado se desterritorializou. Plataformas digitais globais
transacionam diretamente com o consumidor final em qualquer parte do mundo,
sem intermediagao local. Essa configuragao cria oportunidades e desafios que s
podem ser geridos em um ambiente de negdcios estavel, percebido como tal pelos
agentes de um mercado internacionalizado.

A musica, como outras obras intelectuais, esta na base de todos
os modelos de negdcio de midia, inclusive do streaming e das aplicagdes de
inteligéncia artificial, que nelas encontram seu principal insumo informacional.

Essa cadeia produtiva tem trés grandes areas: a criagao, onde se
da o nascimento das obras pela mao dos compositores; a producao, em sentido lato,

onde empresas trabalham para transformar obras em bens intelectuais, entre elas
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as editoras; e a distribui¢ao, que é de onde vem a receita que realimenta todo o
sistema.

Na atual configuragao do mercado, o Brasil praticamente nao
opera em distribui¢do. Das corporagdes que definem a presenca de uma musica no
mercado global, Spotify, Amazon, Google, Meta, nenhuma é brasileira. Esse cenario
exige coesao entre autores e editores, nao fragmentagao.

O pais segue criando e produzindo muita musica de qualidade.
A difusao desse repertdrio, no entanto, depende de alguns poucos gatekeepers.
Fragmentada, a industria brasileira perde escala e poder de barganha frente as
plataformas. Aqui falamos de geragao e retengao de valor produzido no pais.

A criatividade, senhores, é o ativo estratégico do nosso tempo.
Muito se fala em inteligéncia artificial. Computadores podem mesmo gerar
resultados estéticos, mas nao podem produzir arte, porque a arte € uma forma de
comunicac¢ao entre humanos, inclusive de nossas limita¢oes. Dados processados
por inteligéncia artificial sao apenas combinag¢oes de simbolos restritos ao campo
da sintaxe, e a arte e a cultura se dao no campo da semantica, do significado dos
simbolos, que é dado pela consciéncia, um processo tdao organico para humanos
quanto a fotossintese para arvores, como disse John Searle. Quanto mais inundados
de dados sintéticos estiverem 0s meios, mais valiosa sera a humanidade da

mensagem.
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O que pode realmente corroer o valor econdmico da musica
brasileira € a interrupg¢ao do fluxo de investimentos em gestao e promogao, tanto
do repertdrio consolidado quanto de novos talentos. Anular os efeitos de negdcios
juridicos, realizados de acordo com a lei, adicionaria ao repertorio brasileiro, e
apenas a ele, um elemento de risco sistémico que tenderia a reduzir sua atratividade
comercial, inclusive perante as plataformas.

Senhor Ministro, ha mais de cem milhoes de faixas musicais a
disposicao no Spotify. Se executdssemos todas, uma a uma, uma apods a outra, sem
intervalo, nos levariamos 570 anos, mais de meio milénio.

Sem seguranga juridica, qualquer repertorio pode facilmente
desaparecer na babel digital, pois se torna um problema, tanto para quem investe
quanto para quem divulga. As editoras musicais ndo sao meras intermediarias, sao
agentes essenciais que assumem riscos, estruturam a cadeia produtiva e garantem
a difusao profissional e sustentdvel do repertorio brasileiro.

A relacao entre autor e editora é de cooperacao e ambos
dependem da efetiva circulacdo da obra. Ambos compartilham o mesmo interesse
no sucesso do repertorio. Ambos dependem da exatiddao e auditabilidade dos
dados de uso e receita, pois sao remunerados pelas mesmissimas operagoes. Essa
cooperacgao € a base de um ecossistema que se sustenta na confianga reciproca e na

estabilidade contratual.
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O respeito aos contratos de cessao como atos juridicos perfeitos
¢ um dever constitucional, mas ¢ também uma obrigacao perante o direito
internacional da propriedade intelectual. Pelo Acordo TRIPS, da OMC, o Brasil se
comprometeu a assegurar que as medidas e procedimentos para aplicagao dos
direitos de propriedade intelectual nao se tornem barreiras ao comércio legitimo.
A revisao retroativa de contratos validos seria exatamente isso, uma barreira a
circulacao global de ativos intangiveis, o oposto do que esperam as institui¢oes
multilaterais que regem o comércio internacional.

Para além de autores e editores, o surgimento de obstaculos a
circulagao de obras brasileiras - e repito, apenas a elas - afetaria direitos difusos.

As obras musicais produzidas no Brasil integram o patrimonio
cultural brasileiro, segundo o art. 216 da Constituicao. Na medida em que se
condiciona o acesso as obras, a estabilidade juridica do setor também assegura o
pleno exercicio dos direitos fundamentais, a fruicao cultural e a preservacao da
memoria coletiva. O que se decide aqui toca a capacidade do pais de preservar e

projetar sua cultura no mundo.

Senhor Ministro, vivemos tempos de incerteza geopolitica. A
historia mostra que as nagdes podem resistir as piores crises, mesmo a tragedias
avassaladoras, desde que preservem sua identidade cultural. Cultura é poder. Um

dos poucos caminhos para influenciar os rumos do mundo sem recorrer a violéncia
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militar ou econdmica. Uma forma de poder que nao é uma forma de morrer por
nada e que, diferentemente das ogivas nucleares, estd ao nosso alcance. Soberania

cultural é soberania politica.
Muito obrigado!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco

ao Doutor Claudio Lins de Vasconcelos.

Passo ao 20? expositor: advogado e também Doutor em Direito

pela USP, Professor Doutor Guilherme Coutinho Silva.

O SENHOR GUILHERME COUTINHO SILVA (ADVOGADO
E DOUTOR EM DIREITO) - Boa noite.

E um prazer gigante estar aqui ao lado de tantos colegas que
batalham no Direito Autoral. Ministro Toffoli e todos os membros da mesa, toda a
equipe do STF que tém nos tratado aqui de forma sensacional. Eu falo, aqui, como
Advogado, como professor, como doutor em direitos autorais e como fundador de
uma editora musical, a Phonolite, mas nao vou ser corporativista. Eu falo aqui,
antes de tudo, como um apaixonado por musica, um apaixonado pela cultura
brasileira.

O Professor José de Oliveira Ascensao, o maior autorialista que

a gente teve em lingua portuguesa, sempre dizia: Direito Autoral é necessariamente
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direito de cultura. Acredito que, estejam os presentes pendendo mais para um lado
ou para o outro, estamos aqui em prol da cultura, mesmo com visoes distintas. Esse
€ 0 nosso desejo, 0 nosso norte neste momento.

E uma satisfacio ver a minha area de atuacio e a de renomados
colegas aqui presentes num lugar de destaque, num debate de tao alto nivel como
este. Nao vou fingir costume; estar aqui no STF, nesta Casa, falando, para mim, é
um motivo de enorme orgulho. Estou num momento especial e impar da minha
vida aqui e muito feliz mesmo.

Eu mudei minha apresentacao - ela esta toda riscada - para
evitar ser repetitivo. Espero que faga logica aqui. Trouxe pontos que foram também
sendo despertados ao longo do dia. Primeiro, mudei porque eu estava dizendo "boa
tarde" e ja disse "boa noite". Foi minha primeira mudanca aqui no texto, e ha
algumas outras.

Bom, de forma brevissima, as editoras musicais, como o Pedro
Barbosa disse no inicio, surgiram em um contexto analogico, obviamente, quando
nem sequer havia a musica gravada. A musica gravada nasceu ontem na nossa
historia, ela é muito recente. A musica era uma tradi¢do oral. Depois, tivemos as
editoras cuidando de partituras em pequenos segmentos musicais, muito
direcionados. Era algo ainda de outro periodo. As editoras simbolizavam, naquela

época, a exploracao da musica. Por um periodo histérico, eram elas as tnicas
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empresas que exploravam musicas. Muito tempo depois, foram surgindo as
gravadoras.

Thomas Edison nem havia inventado o fonografo, e ja se ouvia
musica e ja havia editora musical explorando comercialmente isso. E € por isso que
o nome perdura até hoje e chamamos de "editora" essa empresa, porque eram
editoras literdrias que passaram a imprimir partituras e obras musicais. Entao, é dai
que ficou o legado desse nome, que a gente usa até hoje: edicao musical, editora
musical ou publishing, em inglés.

Entao, quero partir aqui - na adaptacao que eu fiz - para os
contratos. Eu sou um apaixonado por contratos, ja dei aula de contratos.
Analisamos contratos todos os dias como advogado. E eu resolvi ler os contratos
entre Roberto, Erasmo.

O primeiro contrato com que eu me deparei, nas folhas 56 dos
autos, 14 do primeiro grau, é um contrato de uma pagina e um paragrafo. Sao duas
paginas, sendo que o segunda é s um paragrafo. Entao, ¢ um contrato muito curto.
Mas ele nao era um contrato entre Roberto, Erasmo e Fermata. Ele era um contrato
entre Roberto, Erasmo e Seresta Edigdes Musicais. Eu disse, vou pedir aqui para
repetir: Seresta Edigoes Musicais.

Entao, em algum momento, acredito - nao encontrei nos autos,

procurei, mas nao encontrei em mais de duas mil paginas -, houve a transferéncia
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desses contratos da Seresta para a Fermata. Confesso que me esforcei em procurar,
mas nao achei nos autos. E este eu acho que € um ponto bem importante: primeiro,
os contratos foram firmados com Seresta, nao foi Fermata; e é Seresta EdicOes
Musicais. E o nome, que consta até nos autos aqui, da Fermata, também fala em
"editora": Editora e Importadora Musical Fermata do Brasil.

Entao, vejam que essas empresas, tanto a Seresta quanto a
Fermata, nao sao Fermata CessOes do Brasil, Cessionaria do Brasil, Cedida do
Brasil. Elas sdao editoras musicais. E é um contrato tipico que temos na nossa
legislacao, o contrato de edi¢ao musical; € um contrato especifico.

Pois bem, seguindo em frente, temos esse ponto importante de
que os contratos de edigao e de cessao sao negociados entre empresas - ja foi dito,
acredito, pela a Débora -, sem que, muitas vezes, os autores tenham ciéncia.

Eu trabalho com artistas que, em um dia, estao em uma editora
independente onde eles construiram todo o catalogo, muitas vezes de forma
independente, sem gravadora, eles lancando os proprios discos. Eles negociam com
uma editora independente brasileira e, de um dia para a noite, esta em uma editora
multinacional, pela quais esses artistas tém, as vezes, até ojeriza. E o contrato deles
¢é transferido sem anuéncia, sem nem ser informado, muitas vezes.

Quando ele vai fazer o login no portal, as informacoes sdo falhas,

as vezes, tem até valor negativo - eu ja vi isso -, o cara estd com uma divida. E,
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pasmem, sao contratos miliondrios. Quando uma editora negocia o seu catalogo,
ela negocia por valores muito altos, e os artistas nao participam desses valores.

O artista/compositor participa da negociacdo da sua obra
especifica. Entao, a sua obra entrou numa propaganda e recebeu o valor de 100 mil
reais, ele ficara com 75%, com 66%, e assim por diante. Agora, quando a editora
resolve negociar o seu catalogo por milhoes de reais, ela nao vai fazer uma divisao
pro rata: "Ah, eu tenho o Roberto, eu tenho o Erasmo, entao vou dar 100 mil para o
Erasmo, 100 mil para o Roberto." Nao, ela vai embolsar o dinheiro grosso, esse
dinheiro miliondrio, e vai, depois, a proxima editora pagara o pedacinho de cada
exploragao especifica.

Quando a editora negocia o catalogo, ela nao negocia o catalogo
porque € uma empresa organizada, porque ela tem uma marca, um brand muito
importante. Nao, ela negocia porque ela tem o catdlogo do Erasmo, do Roberto e
de tantos outros autores sob sua titularidade. E isso que da valor. Sao os autores
que dao valor aquele catdlogo que é negociado por milhdes, mas os autores nao
participam dessas negociagoes.

A mesma coisa aconteceu quando as majors negociaram com o
Spotify. O Spotify bateu 14 e disse "Preciso de autorizagao de vocés para explorar
esse catalogo." "Entao t4, Spotify" - vazou o contrato com a Sony -, "Spotity, vocé

vai nos pagar muitos milhoes de adiantamento, e depois vocé vai pagar um
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pedacinho de cada play." O que elas fizeram? Nos milhdes de adiantamento, elas
embolsam e ficam com todo o valor, e, nos pedacinhos, o artista recebe um
pedacinho ainda menor. E assim que se fazem esses contratos de cessao de direitos
autorais: nao entre autor e editora, mas entre editora e editora ou entre editora e
cessionaria, cedida, porque deixam de ser editoras.

Se muitos defenderam aqui editoras que, no nome, sao editoras,
mas cujos contratos sdao de cessao, e nao de edi¢cdo musical, entao estamos tratando
de outra coisa. E, para que se realize uma cessao integral, uma transmissao total
dos direitos autorais, esta precisa ser clara, nao pode deixar davidas, nao da para
deixar margem para erro.

O Roberto e o Erasmo tinham 23 anos em 64, quando eles
assinaram esses primeiros contratos. Hoje ainda € importante, mas, naquela época,
era condicdo sine qua non assinar com uma empresa como essa ou o artista nao
estava no mercado. Para ser autor, ter o direito de autor, era necessario passar por
uma dessas grandes empresas e assinar contratos que eram entregues para o artista
e ele assinava.

Naquela época nem tinha tantos advogados especializados em
Direito Autoral para consultar, mesmo que se quisesse. Sabemos que a nossa area
evoluiu muito em conhecimento. Hoje é mais disponivel esse conhecimento do que

era la atras.
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Entao, esses jovens de 23 anos, com a esperanga de poderem ser
artistas, recebiam uma chance, assinavam correndo, pois era uma satisfacao:
"Vamos estourar o champagne, eu assinei um contrato com uma grande empresa e
agora eu sou artista." Todo aquele preconceito que carrega o artista, ele: "Agora eu
estou validado." Bom, foram esses dois jovens de 23 anos que assinaram o contrato.

E ai eu fui lé-lo na folha 56. Primeiro, o nome do contrato:
"contrato de edicao". O nome do contrato € "contrato de edigao", nao é "contrato de
cessdao" o nome do contrato. Olhem sd!

E ai falamos muito aqui que sao contratos juridicamente
perfeitos, que a lei nao pode retroagir, mas, nesses contratos, fala que o prazo
daquele contrato € o que a lei vigente disser.

Entao, era um contrato que valiam por 60 anos post mortem,
porque a Lei de Direitos Autorais protegia o dominio publico, era de 60 anos na
época. E agora eles valem por 70. E isso retroagiu a favor das editoras, que vao
explorar por mais 10 anos essas obras.

O proprio Erasmo ja faleceu, infelizmente. E, vejam, as obras que
estamos discutindo, neste caso paradigmatico, sdo coautorias. Somente quando
Roberto Carlos falecer - o que esperamos que ainda demore muito tempo -, ai, sim,
vai ser contado, a partir do ano seguinte, 70 anos para termos isso. Essas obras vao

ser exploradas por mais de século por uma editora.
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Quando falamos de cessao, para mim cessao nao € so o titulo do
contrato, mas isso também € importante, porque a gente esta falando de um autor
que € leigo, que esta assinando, muitas vezes, de forma até ingénua o contrato. O
titulo do contrato é muito importante, principalmente nesse caso, quando temos
uma disparidade entre as partes.

Agora, vamos ser didaticos e comparar um contrato que, para
mim, é de cessao: uma compra e venda de imével. E claro: eu pago um milhdo e
esse imovel a partir de agora é meu, e eu nao te devo mais nada, vocé nao me deve
mais nada. E € um ato formal, claro.

Ja o presente caso € um contrato de uma pagina e um paragrafo
em que se menciona - foi dito aqui antes, com a devida vénia ao procurador da
Fermata - "ndo, a gente poderia ter pagado um valor irrisorio, mas ndao pagamos,
somos socios deles". Foi pago um valor irrisério no contrato que eu li: 1 cruzeiro,
hoje equivalente a 3 reais. Esse € o valor da cessao, caso seja cessao: 1 Cruzeiro Novo
- se eu nao me engano, € de 1968.

Entdao, o modelo de edigdao € esse, ¢ uma participagao, um
percentual para a editora. O modelo de negdcio que foi firmado com esses autores
€ o modelo classico de contrato de edigao; se nao, deveria ter sido pago 1 milhao de

reais, 100 mil reais, qualquer quantia significativa e, a partir de entao, nao se
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deveria devo mais justificativa nenhuma. Os contratos preveem prestagoes
continuadas, prestagcao de contas e assim por diante.

Entdo, indo para o final, eu acho que esse é um ponto que nao vi
ser explorado. Tentei ser um pouco mais direto, para deixar claro a Vossas
Exceléncias que, para mim, aqui ndo ¢ um debate sobre se € permitida, na nossa lei,
transmissao total. Nao tem problema, é permitido. Mas eu acredito que uma
transmissao total tem que ficar muito clara.

Dessa fora, quero dizer que, se esses contratos foram ou serao
rompidos, nao sera pelo Ministro Toffoli, ndo serd pelo STF, pela Suprema Corte,
nao sera pelo Roberto ou pelo Erasmo. Sera pela realidade, gente! Pela realidade
fatica, social e tecnologica, que teve uma mudanga brutal. Mas também porque
esses contratos sao, no minimo, dabios. Sao, no minimo, dabios! E acredito que in
dubio pro autor.

E s6 para finalizar, tem uma letra do Chico Buarque, "A Voz do
Dono e 0 Dono da Voz". Ela inspirou um grande livro, "Os Donos da Voz", da Marcia
Tosta Dias, que fala sobre as questdes que estamos debatendo. E a letra do Chico

fala assim:

"Enfim, a voz firmou o contrato

E foi morar com o novo algoz.

Queria se prensar, queria ser um prato
Girar e se esquecer, veloz."

Muito obrigado!

154



Audiéncia Ptblica n® 48 — Direitos Autorais na Era Digital - ARE 1.542.420

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco
ao Doutor Guilherme Coutinho Silva. E, agora, o 21° expositor, Mauro Augusto
Ponzoni Falsetti, advogado e mestre em Direito pela Universidade de Houston.

O SENHOR MAURO AUGUSTO PONZONI FALSETTI (DIMA
- DIGITAL MEDIA ASSOCIATION) - Excelentissimo Ministro Dias Toffoli,
Senhoras e Senhores, ¢ uma honra participar desta audiéncia publica para discutir
um tema tao relevante para a industria, que ¢ o direito autoral no contexto do

mercado de musica digital.

Logicamente, muito ja foi dito até aqui. Sou o vigésimo primeiro
a falar, entdo procurarei seguir meu roteiro, enfatizando algumas questdes ja

abordadas e trazendo novos elementos.

Primeiramente, é importante identificar quem ¢ a DIMA,
entidade que represento nesta audiéncia. A DIMA ¢ a Digital Media Association,
uma associagao comercial que representa os principais servigos de streaming de
musica no mundo. Seu objetivo é defender politicas que apoiem a inovagao, o
crescimento da economia musical e o beneficio de todos os envolvidos. Como
vimos, esses envolvidos sao uma vasta cadeia de valor dentro do ecossistema da

musica.
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O Doutor Ragazzo trouxe muito bem o aspecto econdomico que
determina a necessidade de equilibrio entre todos os participantes. Entdo, temos o
mercado, que é, em ultima instancia, o principal objetivo das plataformas. No
entanto, para que essas plataformas prosperem, é essencial que os autores e artistas
também estejam prosperando — nao apenas individualmente, mas também em
volume de participantes nesse ecossistema. Além disso, a melhoria constante da

experiéncia do usuario € um objetivo final dos servigos de streaming.

z

E importante destacar que a migracao da maior parte do
mercado musical para o modelo digital nao foi um movimento isolado da industria,
mas uma consequéncia natural da propria digitalizagao da sociedade. Assim como
outros setores, a musica adaptou-se as novas formas de consumo e as
possibilidades tecnoldgicas, em consonancia com as transformagoes sociais,

econOmicas e culturais dos ultimos anos.

Os servigos de streaming multiplicaram exponencialmente o
acesso a vastos catalogos musicais, oferecendo ao publico uma diversidade sem
precedentes de géneros, estilos e artistas em musica regional do Brasil e de todo o
mundo. Os beneficios das plataformas de streaming nao se limitam ao publico

consumidor, que tem a disposicao uma ampla variedade musical, mas também a
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quantidade crescente de autores que podem se beneficiar desse modelo, fazendo o

upload de suas musicas.

Mais do que isso, os servigos de streaming transformaram a
experiéncia musical em algo tinico e pessoal para os consumidores, que podem

escolher e receber recomendagoes de musicas conforme seu proprio gosto.

Exceléncias, a participagao da DIMA hoje nao tem como objetivo
discutir o caso especifico em analise por este ilustre Tribunal, que envolve uma
disputa privada entre partes. Em vez disso, estamos aqui para reafirmar um
principio essencial ao funcionamento de qualquer mercado: a seguranca juridica.
Esse principio € o que garante o crescimento saudavel e sustentavel da industria da
musica e assegura os direitos das partes interessadas em toda essa complexa cadeia
de licenciamento, sem perder de vista a inovacao necessaria para atender ao

interesse de um consumidor cada vez mais exigente e conectado.

O licenciamento musical € complexo, mas o sistema evoluiu

para se tornar abrangente, inclusive no contexto digital.

No que diz respeito as gravagdes, é importante frisar que
existem duas linhas de remuneragao que as plataformas efetuam: a remuneragao

das gravacoes sonoras e a remuneracao dos direitos autorais.
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Quanto as gravagoes sonoras, os servicos de streaming de musica
celebram contratos diretamente com gravadoras e agregadores digitais que cobrem
todos os direitos aplicaveis a gravacao sonora, ou seja, trata-se do direito

fonografico.

O servigo de streaming também obtém licencas para todos os
direitos associados a composicdo musical — os direitos dos autores e dos
compositores — efetuando essa remuneracgao ao Escritério Central de Arrecadacao
e Distribuicao (ECAD), as sociedades de gestao coletiva e, indiretamente, as
editoras musicais. Os artistas e os compositores, por sua vez, mantém suas proprias
relagdes contratuais com esses representantes. E importante frisar que as
plataformas digitais nao tém contrato diretamente com os autores, e sim com os

representantes dos autores.

Nos termos desses contratos, os servigos de streaming de musica
efetuam pagamentos aos licenciantes, que sao entao responsaveis por efetuar a
remuneracao correspondente aos artistas, intérpretes e outros participantes do

processo de criagao musical.

O Doutor Binenbojm explicou muito bem o roteiro de
remuneracao, em que a prestacao de contas € feita por meio de relatorio pelas

plataformas. Essas plataformas encaminham esses relatérios ao ECAD e as
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sociedades de gestao, que, por sua vez, reportam aos seus associados — editoras e

autores.

Esse fluxo de pagamentos pode ser verificado, acompanhado e
mensurado gracas ao sistema de metadados. E aqui estamos falando do principal
metadado, que é o ISRC, mencionado vdrias vezes, que permite o rastreamento, a

mensuracgao e a visibilidade do aproveitamento dessas obras musicais.

z

E notavel que a digitalizacdo, apesar de trazer maior
complexidade, trouxe transparéncia ao setor, além de uma grande expansao do

mercado musical em favor de todos os participantes.

A seguranga juridica é essencial para garantir que a adogao
desses metadados permita que o fluxo de remuneracao chegue aos titulares de

direitos corretos, ou seja, aos titulares de direitos legalmente reconhecidos.

A seguir, abordo o crescimento da industria proporcionado
pelas plataformas e pelos servicos de streaming, que acabam beneficiando todo o

ecossistema musical.

Globalmente, de acordo com dados da Federacao Internacional
da Industria Fonografica, a receita da musica gravada praticamente dobrou em 10

anos, passando de cerca de 14,9 bilhoes de dodlares em 2014 para 29,6 bilhoes de
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dolares em 2024, com o streaming sozinho representando mais de 20 bilhoes ou

quase 70% dessa receita global.

No Brasil, em 2024, o relatorio da Pro-Musica Brasil informa que
o mercado musical ultrapassou 3,4 bilhdes de reais, com um crescimento de 21,7%
de um ano para outro, de 2023 para 2024. O streaming foi responsavel por 87,6%

dessa receita.

Esses nimeros comprovam que a digitalizagao nao esta apenas
expandindo o puablico consumidor, mas também proporcionando amplas
oportunidades aos detentores de direitos e elevando sua receita a niveis sem

precedentes.

Para os artistas, os servicos de streaming permitiram a
democratizagao e a abertura de novos caminhos. Sejam grandes estrelas ou artistas
iniciantes, facilitou-se a oferta de suas obras e ampliou-se a distribuigao de suas
cancdes no mercado interno e externo, o que possibilitou a remuneracao em
diferentes fases de suas carreiras, seja diante de grandes audiéncias ou de nichos

especificos.

A Doutora Débora apontou muito bem como hoje € muito mais

facil ingressar no sistema de streaming. Assim que se cria uma obra, é possivel fazer
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o upload, o que diminui a quantidade dos middlemen ou dos gatekeepers e amplia o

acesso dos artistas a base das plataformas.

Gostaria de frisar que, embora tenha sido dito que as
plataformas nao tém origem brasileira, ou nao sejam empresas brasileiras, mais de
90% da musica consumida nas plataformas por brasileiros €¢ em lingua portuguesa
e produzida por brasileiros. Além disso, mais de 70% dos uploads dizem respeito a
produtores independentes, o que demonstra realmente uma democratizagao do
acesso - nao apenas pelos consumidores, mas também pelos artistas - ao

ecossistema musical.

Como resultado, mais artistas passaram a ser remunerados,

permitindo a valorizagao de multiplas vozes e estilos.

A titulo de exemplo - e, ai, ¢ um ntimero concreto que o ECAD
traz para mostrar essa ampliacao da quantidade de autores que conseguem viver
de musica -, em 2015, cerca de 155 mil detentores de direitos autorais receberam
royalties. Em 2024, esse nimero ultrapassou 345 mil, mais do que dobrando em 10

anos.

Outro ponto relevante € que o advento das plataformas digitais
contribuiu decisivamente para coibir a pirataria. A Muso, empresa britanica

especializada em medir e compreender conteidos e comportamentos de pirataria
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online, relata que, globalmente, houve uma queda de mais de 60% no acesso a sites

piratas de musica entre 2017 e 2021.

No Brasil, é inegdvel que o crescimento dos servigos digitais
legais reduziu significativamente a pirataria no consumo de musica — nao apenas
online, mas também no mercado de rua —, transformando os habitos de consumo
e oferecendo aos usudrios opcoes de alta qualidade e acessiveis, que garantem o

retorno financeiro para criadores e detentores de direitos.

Portanto, Exceléncias, ¢ justo inferir que, ao longo dos anos,
principalmente apds o advento dos servigos de streaming, as receitas do ecossistema
musical aumentaram significativamente como resultado da expansao do mercado
e da reducao da pirataria. Por outro lado, também ¢ notdvel que muitos mais
detentores de direitos passaram a participar desse mercado e a se beneficiar desses

ganhos.

Esses sdao apenas alguns dos resultados positivos que os servigos
de streaming de musica trouxeram. E, como dito anteriormente, a seguranca juridica
¢é essencial para sustentar o investimento continuo e o sucesso desses servicos a
longo prazo no Brasil, em beneficio de toda a industria musical. Portanto, é
importante que a Lei de Direitos Autorais e as decisoes judiciais que a interpretam

no contexto da musica na era digital sejam aplicadas de maneira a refletir a
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realidade atual da industria musical e sua cadeia de fornecimento de licengas, a fim
de preservar uma industria prdspera e proporcionar beneficios substanciais aos

detentores de direitos e também aos consumidores.

A DIMA agradece a oportunidade de estar aqui hoje e se coloca
a disposicao desta ilustre Corte para quaisquer esclarecimentos adicionais ou

perguntas.

Muito obrigado.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) — Doutor
Mauro, a DIMA tem a informagao de qual é o montante de valores pagos, por
exemplo, no que se refere a musica brasileira entre as plataformas de streaming e as

editoras ou para o ECAD?

O SENHOR MAURO AUGUSTO PONZONI FALSETTI (DIMA
- DIGITAL MEDIA ASSOCIATION) — Eu nao tenho nameros detalhados aqui. O

que posso dizer, em termos de remuneracao, e ai cada plataforma...

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) — Nao

individualmente, mas o numero global.

O SENHOR MAURO AUGUSTO PONZONI FALSETTI (DIMA
- DIGITAL MEDIA ASSOCIATION) — Cada plataforma tem uma maneira diferente

de funcionar, sao empresas privadas. Mas o niumero que me foi repassado pela
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industria € que cerca de 70% da receita arrecadada por essas plataformas € utilizada
para o pagamento de direitos, sejam eles fonograficos, pelo licenciamento da

gravagao, ou autorais.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Entao,
quando uma pessoa assina um servico de streaming de musica, 70% do que ela esta

pagando vai para...

O SENHOR MAURO AUGUSTO PONZONI FALSETTI (DIMA

- DIGITAL MEDIA ASSOCIATION) — Grosso modo, € isso.

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) -

Agradeco a atencao e a exposicao de Vossa Exceléncia.

Agora, a ultima exposigao sera da advogada representante de
um dos maiores artistas brasileiros, que foi meu colega de Ministério quando
ocupou o cargo de Ministro da Justiga, Gilberto Gil. Aproveito este momento, antes
de passar a palavra a doutora Leticia, para informar que a produtora Paula Lavigne
informou ao gabinete que, por motivos de forca maior, se escusava, mas nao teria
condigOes de participar da presente sessao na data de hoje. Ela pediu desculpas por

nao poder comparecer, embora também estivesse inscrita para falar.

Com a exposigao da doutora Leticia Provedel, encerramos as

apresentagOes desta audiéncia publica.
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A SENHORA LETICIA PROVEDEL (ADVOGADA
REPRESENTANTE DO ARTISTA GILBERTO GIL, SOCIO DA EMPRESA GEGE
PRODU(;C)ES) — Ministro Toffoli, em nome do meu mandante, Gilberto Gil, e da
sua editora, GeGe Produgoes, agradeco a oportunidade desta audiéncia publica,

que trata de um tema e de uma agao extremamente relevantes.

Tentarei me ater as questoes mais relevantes dos autos dessa
acao, que conheco, até para apresentar um contraponto ao meu colega da Fermata,
que falou muito bem aqui, mas omitiu varios pontos importantes dessa agao, os

quais sao essenciais de serem abordados nesta tribuna.

Em primeiro lugar, a época em que Roberto Carlos assinou esses
contratos, nao existia toca-fita — foi antes até da nossa época. A editora tinha, sim,
alguma influéncia sobre as radios locais, sobre as TVs locais; era ali que se fazia o
negdcio da musica. As editoras nao sé tinham influéncia nesses canais, como
também vendiam essa influéncia ao artista: “Olha, eu vou colocar a sua musica na
novela aqui, vou ligar para a TV Tupi e vou fazer uma insercao, vou pegar a sua

obra e vou colocar num jingle que vai virar um comercial.” Isso tudo ja acabou.

Hoje em dia, o mercado nao estd mais dominado pela radio local
ou pela emissora de TV local. Atualmente, o mercado € dominado pela plataforma

digital. Com um clique, a plataforma distribui musica para o mundo inteiro. Nao é
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mais necessario, na verdade, uma editora para coordenar os seus direitos. Nao ¢ a

toa que muitos artistas hoje tém a propria editora e administram o préprio legado.

Houve uma alteragao significativa no modelo de negocio.
Estamos falando de contratos assinados em 1960, na era do radio, e discutindo os
efeitos desses contratos sobre o streaming na era digital — ¢ uma nova era do direito,

com um modelo de negocio totalmente diferente do que era nos anos 1960.

A esse simples fato poderia até agregar com a fala do Falsetti, ao
explicar como as plataformas de streaming realizam os pagamentos atualmente: elas
pagam quase automaticamente. Cadastra-se a conta corrente, e o valor vai para
conta do artista, para conta do titular do direito. Portanto, a gestao estd muito
facilitada. Existe uma faldcia que abordarei mais adiante sobre essa necessidade de
colaboragao. Mas o que esta sendo discutido aqui € uma alteracao significativa de
um modelo de negocio, que tem trés consequéncias — qualquer uma delas,

isoladamente, ja seria suficiente para solucionar a lide.

A primeira delas é a quebra da base contratual. O contrato foi
tirmado com base em outro modelo de negocio, com outras perspectivas e outra
necessidade do artista. Ele ndo precisa mais, necessariamente, de uma editora para
gerir seus direitos, muito menos que essa editora tire 25% de todo o seu

faturamento.
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Quando a Fermata vem aqui e fala "ah, nao, € s6 uma parcela
pequena, pagamos 75% ao artista", Exceléncia, estamos falando de 25% de toda a
obra do Roberto Carlos durante toda a extensdao da vida dele, mais 70 anos apos
seu falecimento, estamos falando de muito dinheiro para o intermediario. E aqui se

decide uma questao muito importante para o artista.

Se a quebra da base contratual ja autorizaria o rompimento de
qualquer contrato, hd uma segunda questao extremamente relevante: nunca houve

cessao de direitos para o digital.

A Lei prevé a necessidade de autorizagao prévia e expressa,
interpretacao restritiva, e ainda determina que nao se pode ceder direitos para
modos de utilizacdo inexistentes a época do contrato. A lei € muito clara quanto
aquilo que pretende proteger: o artista, justamente contra esse tipo de usurpacao,
contra clausulas contratuais que preveem cessao de direitos “para sempre”, “para
todos os suportes”, “sem territorio”. Ja passaram por mim contratos que
mencionam até a Lua, o planeta Terra e fora dele. Os abusos nesses contratos sao

constantes, e a lei surgiu para reprimir esse tipo de pratica.

A representante da Abert falou que "ah, estamos aqui falando de

seguranca juridica, de respeito aos contratos". E evidente que os contratos devem
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ser respeitados, mas, sobretudo, € necessario respeitar a lei. O contrato tem que

respeitar a lei.

E o que diz a lei? Nao se permite contratagao com o invisivel,
com o desconhecido. Como admitir que um artista, em 1960, tenha contratado a
distribuicdo de sua obra por uma editora no streaming ou no digital? Isso é
impensavel. Trata-se de um delirio de uma coletividade de empresas que desejam
manter o monopolio da exploracao de direitos patrimoniais alheios. Elas nao
receberam esse direito, nao houve cessao para exploracao comercial no meio

digital. O contrato para por ali.

Portanto, estamos tratando da quebra da base contratual e da
auséncia de permissao para exploracao dos direitos no ambiente digital. A editora
nao possui esse direito, pois ndo o recebeu. O autor nem sabia que existiria o
streaming. Como poderia ceder direitos sobre algo que nem sequer existia e,

portanto, que ele desconhecia?

Ha um terceiro aspecto, importantissimo para esta agao
especifica. Essa exigéncia de autorizacdo prévia e expressa prevista na lei foi
distorcida aqui. Alguém que citou o caso da Oi deixou de mencionar que o Ministro
Ricardo Cueva, no voto vencedor desse acordao, fala claramente que o streaming é

z

uma nova modalidade de utilizagao que depende de nova autorizacao do autor. E
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muito claro o posicionamento do Superior Tribunal de Justica nesse caso: depende
de autorizacao do autor. Que o streaming € um novo modelo de negdcio a depender
de nova autoriza¢dao nao ha duvida - o caso Millor Fernandes contra a Editora Abril.

Ja ha varios precedentes. Entdo, isso aqui nao estamos nem discutindo mais.

Esse caso Roberto Carlos tem um detalhe importante. Por erro
interpretativo do Tribunal de Justica de Sao Paulo, foi afastada a aplicagao da Lei
de Direitos Autorais. Isso porque a primeira Lei de Direitos Autorais é de 1973, e
os contratos em questao sao anteriores a lei. Entao, Tribunal entendeu que a cessao
ocorreu antes da lei, em um ato unico, ato juridico perfeito — no juridiqués, um
negdcio juridico perfeito e acabado —, como se Roberto Carlos estivesse vendendo

uma bicicleta ou um par de ténis.

Mas estamos falando de musica, de um direito personalissimo,
protegido pela Constituicdo Federal. Nao ha duvida de que cabe recurso

extraordindrio nesse caso, pois estamos falando, sim, de um direito constitucional.

Esse contrato ficou regido pelo Codigo Civil de 1916. O Tribunal
de Justica de Sao Paulo aplicou uma lei de 1916 a um contrato que pretende reger
o streaming. Senhores, o equivoco € claro. E sabe onde estd esse equivoco? Nao se
trata de uma compra e venda em um negdcio juridico acabado, que se encerrou nos

anos 1970. Roberto Carlos nao vendeu uma bicicleta; ele vendeu o autoral.
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Qual a consequéncia disso? A cessao de direitos aqui € um mero
acessorio. Estamos tratando de um contrato de edi¢do, que é uma prestagao de
servigo. A cessdo de direitos é a contrapartida. Por qué? Ele cedeu 25% de toda a
obra dele em troca de qué? De nada? Ele cedeu em troca de um servigo, um servigo
de edigdo que estd sendo prestado até hoje. E um ato continuo. Trata-se de uma
operacao de trato continuado que perdura até hoje e, portanto, esta sujeita as novas
leis. Tanto é que, como bem lembrou o colega, a editora aceita que a lei retroaja para
aumentar o prazo de protecao do direito autoral, mas nao quer que retroaja para

aplicar o direito autoral aos contratos antigos.

Nao é novidade o rompimento de contrato de editora, a despeito
da clausula de cessao. Paula Lavigne ja recuperou todos os direitos de Caetano.
Gilberto Gil ja recuperou todos os direitos com as editoras, sim. Hoje, ele gere seu
proprio legado. A tnica questao € que, na €época, nao se discutiu a aplicabilidade

retroativa da lei, que é fundamental para este caso.

O ordenamento juridico brasileiro ndo admite contrato de
prestacao de servico perpétuo. Isso nao existe no direito brasileiro. Existe contrato
por prazo indeterminado, mas contrato perpétuo nao existe. Nao ha contratacao de
servigo que perdure eternamente no direito brasileiro. E aqui se pretende que ele

perdure apds a morte, pois nao se trata de uma prestagao de servigo até que uma
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das partes morra. Os herdeiros estariam obrigados a manter contrato com a
Fermata para todo sempre, 70 anos apds a morte do Roberto. Vejam o tamanho

desse contrato: é um contrato de mais de um século.

Eles querem explorar o direito de Roberto Carlos e receber 25%
para fazer muito pouco. Vamos dizer, terceirizar o trabalho para um back office e
ticar com 25% de todo o faturamento da obra dele por quase 200 anos — 170 anos.

Isso é muito sério.

Em um contrato de 150 anos, o que acontece se a editora vai a
faléncia? E muito comum, varias ja foram a faléncia. No direito, entra para a massa
falida? E o que se faz com a obra do Roberto? Vamos distribuir entre os credores?
Alguém fica com “Detalhes”? Outro com “Emocoes”? E quem for mais religioso,
fica com “Jesus Cristo”? Vamos resolver assim? Para quem vai esse legado? Nao

estamos falando da venda de um imoével ou de um par de ténis.

Os vinculos perpétuos desatendem ao interesse publico. O
interesse publico esta nas boas relagoes, nos bons servigos, na vontade das partes
de permanecerem contratadas e, sobretudo, na preservacao da obra vinculada ao

artista. Quanto mais afastada do artista, maior é a sua depredacgao.

Estamos falando da depredagao de um patrimonio que nao

pertence a ninguém que o estd disputando — pertence a humanidade. O publico
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tem direito a esse acesso, tem direito de que essa obra permaneca vinculada ao
artista. Porque, se alguém disser “toca a musica da Fermata”, ninguém vai ouvir.
O que querem ouvir é a musica de Roberto Carlos. A musica é dele, a obra é dele.
Ele vai ceder e é ele que vai dizer quem vai administrar. Varios colegas vieram aqui
defender que é necessaria uma colaboracdao, que a editora estd em melhores
condicOes de gerir. Mas quem tem que decidir quem tem mais condi¢Oes de gerir o
legado do artista é o proprio artista. E ele tem esse direito. Sabe por qué? Porque a

Constituicao Federal garante o direito de contratacao, o direito de livre contratar.

Gostaria de lembrar que um dos palestrantes afirmou que todo
o ecossistema da musica depende de uma colaboragao entre o artista e a editora,
como se o autor estivesse aqui querendo acabar com esse ecossistema. Ele esta
querendo acabar € com o uso desenfreado e com a exploracao abusiva de um direito

que o acompanha a vida inteira.

Nao se pode admitir que Roberto Carlos esteja obrigado a
manter contrato com a mesma empresa por toda a vida — e além da morte —, a
despeito de qualquer servigo, a despeito do cumprimento contratual, porque, pela
tese de alguns colegas, esse contrato sobreviveria ao inadimplemento, o que é um

absurdo.
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H4, sim - eu nao nego - uma guerra digital gigantesca pela
frente. A inteligéncia artificial estd ai, violando os direitos de todos os autores.
Desconheco qualquer editora que tenha ingressado com agao judicial contra uma
plataforma digital de musica de inteligéncia artificial em favor do artista ou em

beneficio préprio. Nao, esta aqui litigando contra o préprio artista.

Portanto, ndo € o artista quem esta causando essa disputa. Ele
apenas estd dizendo: “Existe um limite na exploracao do meu direito, ok?” E esse

limite é constitucional.

Por fim, resta-me agradecer ao Ministro-Relator por ter
convocado esta audiéncia publica, reconhecendo o relevante interesse do publico
nesta acao. E pode ter certeza de que, assim como nos, o publico esta ao lado dos
artistas. Sem o trabalho deles, nao haveria legado cultural respeitado
mundialmente. Estamos ao lado dos artistas, ao lado dos artistas ficaremos, e

esperamos que o Supremo Tribunal Federal também fique.

Muito obrigada!

O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) - Agradeco

a doutora Leticia. Com isso, encerramos as exposigoes.

Eu também fiquei sabendo, durante esta audiéncia publica, do

falecimento do ilustre advogado Sérgio Bermudes e me associo ao registro ja feito
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da tribuna pelo professor Binenbojm. S6 gostaria de destacar — ele que foi um dos
maiores advogados da histdria do Brasil — o trabalho dele, exatamente na época
mais dificil da redemocratizacao brasileira, como Conselheiro Federal da OAB, e
toda a sua atuagao no sentido da defesa da democracia em nosso pais. Meus
sentimentos a familia e aos amigos dele, que expresso publicamente nesta

audiéncia.

Foi muito importante esta audiéncia, porque aqui julgamos de
tudo, mas € impossivel conhecer a realidade do que acontece no dia a dia de cada

area que temos de analisar e julgar.

Nos temos, como eu disse na semana passada, na sessao, a
melhor Constitui¢do do mundo. E ela é boa porque também trata de tudo, nao é,
doutor Jacobina? Entdo, acaba que tudo é matéria constitucional no Brasil e tudo

acaba vindo ao Poder Judiciario.

Vontade nao falta de fazer comentarios a respeito dos debates
porque — e aqui também cumprimento a segunda parte, todos que falaram, e
agradeco — realmente, das audiéncias publicas de que participei, esta foi a que teve
amelhor qualidade de todos os expositores. Acho que isso foi unanime. Todos, com

toda a sua visao, com todo o seu olhar, foram extremamente contributivos,
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objetivos e eficazes no que quiseram passar para o proposito desta audiéncia
publica.

Gostaria de tecer varios comentarios, mas sempre tenho, nas
audiéncias publicas, exatamente porque ainda vamos dar seguimento a instrugao
do processo, com parecer da Procuradoria-Geral e, depois, analisar a causa com a
analise de todo o arcabougo juridico e da realidade, que agora passamos a conhecer

de maneira mais profunda, da situacao desta acao e deste tema.

Como eu disse, nao necessariamente o resultado da agao sera o
resultado de uma eventual tese que vai ser aplicada para todo o Judicidrio
brasileiro. E também, evidentemente, nao sera descartada a hipdtese de se retirar a
repercussao geral, porque isso ja ocorreu em outros casos. Estou apenas colocando

aqui as varias possibilidades.

Diante de tudo o que foi falado aqui, ha alguns pontos neutros
para minha possibilidade de falar um pouco neste final, ja com o avangado da hora.
Inclusive, alguns dos expositores tiveram que sair, com autorizacao nossa, por
conta de voos e passagens aéreas para retorno aos seus locais de origem; por isso

deixei a vontade.

Mas é importante lembrar aqui da soberania cultural. Acho que

isso é um destaque muito interessante. E foi abordado por aqueles que falaram com
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os dois lados das visoes. Todos falaram da importancia da cultura brasileira. E eu

destacaria que temos dois grandes soft powers.

Em um comparativo ruim, foi dito: nds nao temos o poderio
bélico e nem queremos ter, mas temos um poderio de soft power que poucos no

mundo tém — a nossa cultura, a nossa musica, a nossa criatividade e o futebol.

Onde viajamos pelo mundo — e aqui, com certeza, sao pessoas
que viajam para muitos lugares fora do Brasil — o brasileiro € extremamente bem
recebido exatamente porque temos um cartao de visitas: o futebol, a musica
brasileira, a cultura brasileira como um todo. Estamos falando de artes ao falar do
compositor, do cantor, do produtor, do artista, e o futebol também ¢é uma grande

arte.

J& que aqui se vinculou um pouco ao streaming, é impressionante
os numeros macro da internet. Recentemente, fiquei pesquisando sobre os niimeros
macros das redes sociais, porque fui o Relator do Marco Civil da Internet — um
importante caso julgado pela Corte; o acordao estd para sair em poucos dias — e
descobri que 75% da procura na internet é para esportes. E impressionante esse
dado. E é muito curioso que a procura seja, evidentemente, também para uma area

de grandes artistas. E uma 4area que, historicamente — e aqui sem fazer juizo de
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valor —, o vinculo entre o jogador e o seu empresario sempre foi de muitas

colaboragoes e, também historicamente, gerando atritos nesses vinculos.

A criatividade também foi destacada aqui como um dos ativos
mais importantes do mundo atual. E, aqui, destaco realmente: tive a oportunidade
de ouvir, nessas viagens que fiz pelo mundo, pessoas extraordinarias, seja no Vale
do Silicio, seja o infelizmente ja falecido autor de O Ocio Criativo, Domenico De
Masi, que afirmou que o Brasil tem, no seu povo, o seu maior valor: um povo

extremamente criativo, plural e multirracial.

No Vale do Silicio, tive a oportunidade de ouvir dizerem o
seguinte: “Determinados cidadaos de dado pais sao excelentes em matematica;
determinados cidadaos de dado local sao excelentes em producao de hardwares, das
maquinas, das estruturas tecnologicas; determinados cidadaos de determinados
paises sao muito importantes para determinado tipo de gestdo. Mas igual ao

brasileiro para a produgao de criatividade...”

E ai aprendi uma coisa muito curiosa de um norte-americano do
Vale do Silicio. Ele disse o seguinte: “S6 o povo brasileiro consegue pensar em

rede.”

O SENHOR PAULO JACOBINA (SUBPROCURADOR-GERAL

DA REPUBLICA) — Mas a rede em sentido baiano, ndo?
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O SENHOR MINISTRO DIAS TOFFOLI (RELATOR) — Nao,
nao, a rede nao em sentido baiano. O nosso sentido também € algo muito bom. Mas

0 brasileiro realmente tem essa criatividade.

E a musica — nao posso deixar de registrar, como fa de musica,
gosto de todo tipo de muisica — ndo ha davida nenhuma de que a mussica brasileira
€ uma das mais ricas, senao a mais rica do mundo, em estilos, em formatacao, em
criatividade, em producao.

Entao, para mim, ¢ um orgulho pessoal ser relator deste caso, e

¢ um orgulho ter tido a oportunidade de ouvi-los — 22 excelentes expositores —

nesta tarde de hoje, ja a noite.

Agradecendo, entao, com essas palavras, a presenca de todos,

declaro encerrada esta audiéncia publica.

Muito obrigado a todas e a todos, nao sem antes agradecer a
toda a equipe do Supremo Tribunal Federal: o meu gabinete, o Cerimonial, a TV e
Radio Justiga, a segurancga, enfim, todas as servidoras e todos os servidores que

tornaram possivel esta audiéncia publica.

Muito obrigado a todas e a todos. Uma boa noite.

S 2% o 2 o 2 o o S o A S A S K

178



